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pares: objeto/sujeito, destinador/destinatério, adjuvan-
te/oponente. A anlise “actancial” esforga-se por classi-
ficar as personagens a partir dessas fungdes (Greimas,

Semdntica estrutural, 1966).

— O sistema narrativo: os formalistas russos chega-
ram a fazer com que correspondessem as
seqiiéncias da anélise um certo nimero de agdes,
as “fungdes”, como as nomeou Propp, enume-
rando trinta e uma fungdes para o conto popular
(Morfologia do conto, 1965). Numa via comparavel
situam-se as pesquisas de Claude Brémond, que
se dedicou ao levantamento de um quadro dos
“possiveis narrativos”.

— Os modos da narrativa: que tipo de ponto de vista
orienta o romance? Genette propds uma classifi-
cagio, hoje amplamente difundida, em trés possi-
bilidades: a focalizagdo zero (quando o narrador é
onisciente), a focalizagio interna (quando o nar-
rador conta através do que sabe e vé o persona-
gem) e a focalizagdo externa (quando a narrativa €
feita por um narrador que sabe menos do que as

personagens) (Genette, Figuras III, op. ct.).
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III. O ROMANCE E SUAS FORMAS

1. A palavra e o género

O romance, forma literaria dominante hoje, é um
género recente. Deve-se buscar sua origem nas vizinhan-
cas da epopéia e das outras formas de narrativas primiti-
vas, como sugere Pierre Chartier:

“Esse futuro herdeiro, portanto, suposto filhote
rejeitado da epopéia, parente e primo pobre dos
outros géneros, nao teve existéncia legal, nem esta-
do civil, durante a Antiguidade. Disse que ele nio
teve nome, nem existéncia? Ou serd que, ao contra-
rio, teria ele tido existéncia miiltipla, multiplicada?”

Introdugdo as grandes teorias do

romance, Dunod, 1990, p. 21.

E o comentador cita Pierre Grimal, que percebeu a
existéncia do romance na Odisséia, “primeiro romance de
aventura”, em Herédoto, no que diz respeito aos relatos
histéricos de valor romanesco, no discurso mitolégico
que conta “belas histérias”. (4 teogonia, de Hesfodo.)
Esses diversos exemplos, no entanto, parecem remeter
mais a uma literatura narrativa, claramente atestada por
Aristételes, do que a um género em que viria se reconhe-
cer nosso futuro romance. A Antiguidade oferece-nos de
fato bons exemplos de epopéias, de narrativas de mitos,
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de producdes mistas que introduzem didlogos (como o
Satiricon, de Petr6nio), mas nada que se trate realmente
de “romance”, no sentido moderno.

A palavra “romance” aparece durante a [dade Média
para designar — e isso é uma particularidade importan-
te para nosso assunto — nao um conteido, mas uma es-
colha lingiiistica. De fato, a lingua romana designa a lin-
gua falada, vernacular, “vulgar”, por oposigio a lingua
latina, lingua erudita e rebuscada, em que sio escritas as
obras sagradas. O “romance” ¢ inicialmente um modo
de expressao, um “falar” (encontrado nas chamadas
“linguas romanicas”), antes de ser um tipo de obra. E
esse modo de expressao ¢ de um registro inferior, popu-
lar, como a obra que ele designa, ela mesma de um nivel
subalterno, posto que traduzida ou adaptada do latim,
ou entdo diretamente escrita numa lingua nao nobre.
Durante muitos séculos (até aproximadamente a época
do Iuminismo), o romance sofreria as conseqiiéncias
dessa heranga desvalorizante.

No momento de seu nascimento, o romance niao
tira, portanto, sua identidade de uma forma literaria.
Aligs, relatos escritos em lingua roménica sio com mui-
ta freqiiéncia redigidos em versos, como os poemas
hagiogréficos (Vida de Santo Aléxis), as epopéias escritas
em versos octossildbicos de forma medieval (laisses)
(A cangdo de Rolando), ou os primeiros relatos de estilo
“romanesco” como O romance de Brut, Enéas, ou O roman-
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ce de Trdia. O aparecimento da prosa nio modificars a
natureza do “género”. Esse tipo de obra, contudo, justa-
mente porque marca uma ruptura com a oralidade, fun-
da progressivamente uma nova retérica, da qual proce-
dera o romance moderno: recurso a situagdes quotidia-
nas, cuidado com a verossimilhanca, prioridade ao indi-
vidual em detrimento do coletivo, rapidez da narragio,
gosto pela amplificagdo.

Como se v&, nem tudo que vem do modelo épico é
renegado, mas esse deslize em direcio a um modo de
representagao mais contemporaneo e mais intimo ence-
ta a constituicio de uma forma autdnoma. O apareci-
mento, por volta do inicio do século XVII, de constru-
¢Oes romanescas como A Astréia, A Histdria cémica de Fran-
cion, e depois, um pouco mais tarde, de Clélia, O romance
cémico, A princesa de Cléves, marca a ampliagio do género
que desabrocharia plenamente a partir do final do reino
de Luis XIV, antes de atingir um desenvolvimento hege-
moénico nas épocas seguintes.

2. Uma definigao dificil

O reconhecimento do romance como género ndo é
somente algo de incerto, mas, também, tardio, como ja
dissemos. Em sua Arte poética, de 1674, Boileau nio
menciona nem o nome, nem a coisa. Entretanto, quatro
anos antes, Huet, amigo e conselheiro de Madame de
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Lafayette, € um dos primeiros a tentar uma defini¢io do

romance, citada, alids, muitas vezes:

“O que se chama propriamente de romances sao
histérias fingidas de aventuras amorosas, escritas em
prosa, com arte, para o prazer e a instrugao dos lei-
tores. Digo histérias fingidas a fim de distingui-las
das histérias verdadeiras; acrescento aventuras amo-
rosas porque o amor deve ser o principal assunto. E
preciso que elas sejam escritas em prosa, para que
estejam em conformidade com o uso deste século; é
preciso que sejam escritas com arte e sob certas
regras, pois de outra forma ndo passariam de um
amontoado confuso, sem ordem, nem beleza.”

Carta ao senhor de Segrais sobre a origem
dos romances (1670), reproduzida em
Idéias sobre o0 romance, org. de Henri
Coulet, Larousse, 1992, p. 110.

Virios pontos dessa definigao sao contestaveis,
pereceram, ou nao sao pertinentes. Ela ¢ interessante,
entretanto, pois parece ratificar usos e gostos préprios a
uma época em que a literatura romanesca comega a
desenvolver-se. Observe-se que o romance ¢ definido
por uma relago ao real (ficgao versus realidade), por um
modo de escrita (prosa versus versos), por uma tematica
(histérias de amor) e por um objetivo estético e moral
(agradar e instruir).

Huet ndo emite um julgamento de valor sobre o
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romance, quando na verdade sua época tomava-o como
um género desprezivel e corruptivel. Um pouco mais
tarde, Diderot, fazendo o elogio de Richardson (1761),
pretenderd corrigir essa reputagio, introduzindo um
novo critério, a forga moral e a utilidade:

“Por romance, compreendeu-se até os dias de hoje
um tecido de acontecimentos quiméricos e frivolos,
cuja leitura era perigosa para o gosto e para os cos-
tumes. Eu desejaria muito que se encontrasse outro
nome para as obras de Richardson, que elevam o
espirito, que tocam a alma, que respiram por toda
parte 0 amor ao bem e que também sio chamadas
de romances.”

Elogio de Richardson, em Obras estéticas,
Classiques Garnier, 1988, p. 29.

Retomando o tema do alcance do romance edifican-
te, Diderot ilustra um modo do século XVIII que deseja
subtrair essa forma nova as acusacdes de futilidade e
perigo. Diversos romancistas (Crébillon, Laclos, Sade,
etc., e até mesmo Rousseau) declarario que se entre-
garam ao género com o objetivo de preencher uma fun-
¢3o moral. Além do mais, a originalidade de Diderot é
de deixar de lado 0 “quimérico”, preparando o advento
de uma estética “realista” indissociavel do efeito moral.

Apenas os dicionérios escapam a empreitada de rea-
bilitagdo. Assim, por exemplo, o Littré:
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“Hist6ria fingida em prosa, em que o autor busca excitar
o interesse pela pintura das paixdes, dos costumes, ou

pela singularidade das aventuras.”

Trazendo, como novidade, a introdugdo de uma
temética ampliada e de leis estéticas. Ou como o dicio-

nario Robert:

“Obra de imaginagdo em prosa, bastante longa, que
apresenta e faz viver num certo meio personagens dadas
como reais e faz-nos conhecer sua psicologia, seu desti-

no, suas aventuras.”

Podemos partir desse texto para uma reflexdo sobre

a estética do romance.

3. Estética do romance

Se descartarmos seu valor moral ou seu cariter de
utilidade — critérios pouco interessantes para a descri-
gao estética —, admitiremos que o romance pode ser
reconhecido por cinco pontos precisos.

* Uma escrita em prosa

Sabemos que essa lei, hoje indiscutivel, marca uma
ruptura com a origem do género. Por outro lado, essa
prosa pode ser de natureza “poética”, o que enfraquece a
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caracterizagdo, em particular para a literatura moderna,
que aboliu parcialmente a distingio entre prosa e poesia.

* O lugar da ficgio

Huet e Littré falavam de “histéria fingida”; Robert,
de “obra de imaginagdo”. Seria preciso entio descartar
do género tudo o que ¢ relagdo de fatos auténticos, jor-
nalismo, histéria, por exemplo. Mas ai também as coisas
nao sio tao simples. Inimeros romances misturam o
real e o ficticio assim, por exemplo, no “romance hist6-
rico” (um dnico exemplo: em Verdo de 1914, de Roger
Martin du Gard, temos o relato extremamente fiel do
assassinato de Jaurés... paralelamente a aventuras inven-
tadas). Por outro lado, julgar a “verdade” de um roman-
ce € escolher limitar sua apreciagdo estritamente ao
“assunto”, o que seria equivalente a fazer de Crime e cas-
tigo um romance policial, e de Esperanga, uma reporta-
gem jornalistica. O diciondrio Robert estabelece sobre
esse ponto uma nuanga, posto que reconhece que as
personagens sio “dadas como reais”. Acrescentemos
ainda que a ficgio pode também se aplicar ao teatro e
mesmo a poesia. E para contornar a ambigiiidade que a
lingua inglesa utiliza duas palavras: novel, que recobre o
sentido de uma ficgdo préxima da realidade, e romance,
para as obras em que domina a imaginagio.
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o A ilusdo da realidade

Independentemente de seu assunto e de sua “verda-
de”, o romance, especialmente desde o século XVIII,
deseja — diferentemente de outras formas narrativas
(epopéia, conto) ou da poesia — reproduzir o mundo
real e acontecimentos plausiveis. Para os anglo-sax6es o
romance nasce, de fato, com Robinson Crusoé (1714), fic-
gdo caracterizada por uma vontade de “realismo” e

modelo da novel.

* A introdugio de personagens

Essas tém, como em toda narrativa, um pape] essen-
cial na organizagdo das histérias. Inicialmente reduzida a
um tipo convencional, a personagem, até o comego do
século XX, singulariza-se incessantemente e concentra
sobre si o interesse romanesco (a0 mesmo tempo em
que se atenua a dimenséo heréica). O romance moder-
no desejara proclamar a “morte da personagem”, ques-
tionando aquilo que parecia constituir um signo distin-
tivo estavel. Mas os ataques contra essa “nogao pereci-
da” (Robbe-Grillet) visam, sobretudo, aos excessos da
f)sicologia, e o proprio Nouveau Roman confirma a abso-
uta necessidade da personagem.

A descricao

Muito sobriamente, o Robert evoca o0 “meio” em que
vive e evolui a personagem, sugerindo por af indicios de
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representagio desse meio com o concurso das técnicas
da descrigdo. Originalmente, a descrigdo est4 ausente do
género narrativo, que consiste essencialmente em contar
acontecimentos. Hoje, ainda, muitos concordam em
reconhecer a descrigio apenas um lugar secundario.
Entretanto ela impds-se progressivamente como um
meio para autenticar a narrativa (pela introducio do
“efeito de real”), para embelezar (pela utilizago expres-
siva dos elementos exteriores). A tradicdo realista do
século XIX vai impor o procedimento descritivo como
uma maneira de preencher o melhor possivel a missio
mimética da arte: “Nio descrevemos mais por descrever,
por um capricho ou por um prazer de retéricos”, escre-
veu Zola, precisando que seu objetivo era “completar e
determinar o mundo” (O romance experimental).

Essa enumeragdo merece ser completada por alguns
critérios que parecem faltar as definigées tradicionais.
Nenhuma delas menciona, por exemplo, a fungdo —
entretanto evidente — de “contar uma histéria”. Sem
divida porque esse trago aplica-se mais 3 narrativa, da
qual o romance seria mera subcategoria, tal como j4 se
deixou supor. H4 também o esquecimento daquilo que
chamamos de “romanesco”, tendéncia a fazer com que
deslizem para o interior do romance elementos que ape-
lam para o sentimento e a imaginago.
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4. Um género incé6modo

O romance é incdmodo de duas maneiras. Primei-
ramente, enquanto parasita, dado que seu lugar na tipo-
logia dos géneros ndo é originalmente reconhecido e sé
€ ganho pelo beneficio de uma filiagdo complexa, de he-
rangas nem sempre legitimas. Depois, enquanto parente
invasor, posto que se tornou, na familia literiria dos
géneros (na qual ele entrou por forga), o género domi-
nante, hegeménico, que esmaga quantitativa e qualitati-
vamente todos os outros.

Sua heterogeneidade tem levado, portanto, em pri-
meiro lugar, a contestar sua qualidade genérica. Georg
Lukécs, em sua Teoria do romance (1914), contentava-se
em falar de “forma romanesca”; Bakhtin, por sua vez,
questionava-se sobre esse estatuto:

-“Ele continua sendo considerado como um género
entre outros, e tenta-se determinar o que o distingue
dos géneros constituidos, tenta-se descobrir se ele te-
ria um padriio interno que seria um sistema preciso
de indices estaveis e seguros. Na grande maioria dos
casos, as pesquisas sobre o romance acabam por re-
censear e descrever o maior niimero possivel de suas
variedades, mas no final das contas jamais se chega a
uma férmula de sintese do romance enquanto géne-
ro. Ou melhor: os pesquisadores nio conseguem de-
terminar um tnico indice preciso e estivel do género
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romanesco, sem que acabem fazendo alguma reserva
que, repentinamente, reduza esse indice a nada.”

Estética e teoria do romance, Gallimard,

col. “Tel”, 1976, p. 466.

E o especialista russo enumera alguns desses indices
decepcionantes: a multiplicidade dos planos, a gravidade
do problema, a temética amorosa, a utilizagio da prosa
etc. Nenhum desses constituintes, afinal, deixa de poder
ser questionado por contra-exemplos que o desqualifi-
quem. Marthe Robert fala assim a propésito do roman-
ce, de género “indefinido” e, em certos casos, até mes-
mo “parasita”, posto que:

“(...) nada o impede de utilizar para seus préprios
fins a descrigdo, a narragio, o drama, o ensaio, o
comentdrio, o monélogo, o discurso; nem tampou-
co de ser a seu bom grado, de maneira intercalada
ou simultdnea, fabula, histéria, apélogo, idilio, cré-
nica, conto, epopéia.”

Romance das origens e origem do

romance, Grasset, 1972, p. 15.

Na época classica (de 1600 a 1750, aproximadamen-
te), muitos se questionaram sobre os fundamentos incer-
tos do “género romanesco” que n3o apresenta, como
escreveu Michel Zéraffa, “génese clara e distinta, princi-
pios estabelecidos, nem regras estéticas”. (Diciondrio das
literaturas de lingua  francesa, verbete “Romance”, op. cit.)
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Nada de comparivel a tudo o que diz respeito a tra-
gédia e mesmo a epopéia. Boileau, como dissemos, nio
julga necessario tratar do romance, e os tedricos que
vém depois dele limitam-se a fazer do romance uma
“epopéia decaida”, uma narrativa “realista”, uma forma
flexivel “que se ap6ia em todas as situagSes humanas, em
todos os fatos ou estruturas sociais, em todas as formas
de pensamento”. (M. Zéraffa, art. cit.)

Essa plasticidade da forma romanesca explica sem
didvida seu sucesso tinico. Marthe Robert, debrugando-
se sobre o histérico do “género”, mostra com humor

sua atual extensio:

“O romance moderno, apesar das origens nobres que
lhe reconhece o historiador, origens que as vezes
reclamam o préprio romance, ¢, na verdade, um
recém-chegado a0 mundo das letras, um plebeu que
deu certo e que, em meio aos géneros secularmente
estabelecidos e pouco a pouco por ele suplantados,
aparece um pouco COmMo um novo-rico ou mesmo
um aventureiro. (...) Passando de género menor e cri-
ticado a uma forma dotada de poderes provavelmen-
te sem precedentes, ele € agora praticamente o tinico
a reinar na vida literaria (...). Com essa liberdade do
conquistador cuja tnica lei é a expressio indefinida, o
romance, que aboliu de uma vez por todas as antigas
castas literdrias — a dos géneros cléssicos —, apro-
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pria-se de todas as formas de expressdo, explora em
Seu proprio proveito todos os procedimentos, sem
sequer precisar justificar o emprego que deles faz.”

Op. cit., pp. 12 a 14.

Duas questdes parecem confundir-se assim: seria o
romance, realmente, um género? Que definigio se pode
dar dele? As tentativas para responder a essa dupla ques-
tao acabam costumeiramente na descrigdo histérica ou
no catilogo.

Na falta de poder isolar critérios pertinentes e indis-
cutiveis, capazes de dar conta da infinita variedade do gé-
nero, faz-se a escolha de descrever suas manifestagdes no
tempo ou no espago. Para finalmente concluir que todas
as definigGes sio vas, como aconteceu com Maupassant:

“O critico que, ap6s examinar uma lista de oitenta
titulos de romances, ainda ousa escrever: ‘Isso & um
r(.)mance € isso ndo’ me parece dotado de uma pers-
picacia que se assemelha demasiadamente 3 incom-
peténcia. (...) Qual dessas obras é um romance?
Quais s3o essas famosas regras? De onde vém elas?
Quem as estabeleceu? Em nome de que principio,
de que autoridade e de quais raciocinios?”

Prefécio a Pierre et Jean (1887).

Pode-se, portanto, dizer — confissio de fraqueza,
se ndo de incompeténcia — que definir, aqui, é classifi-
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car. O que talvez justifique o estatuto do género: “O
romance é um género devido ao fato de dividir-se em

géneros.” (M. Zérafta, op. cit.)

5. Tipologia romanesca

Para nio se entregar desordenadamente a infinita
variedade dos romances, pode-se fazer a escolha de

agrupé-los em torno de trés critérios.

— O contexto da intriga: categoria mais consistente,
que permitiu, em fungio do quadro geografico e
histérico, delimitar as variantes que se definem
por suas etiquetas: o romance pastoral, o
romance regionalista, o romance exotico etc.

— A agdo: as subdivisdes sio feitas entdo a partir do
assunto da acdo, da natureza e da tonalidade dos
acontecimentos, da condigio social das persona-
gens, como no caso do romance de aventuras,
romance policial, romance de espionagem, ro-
mance noir, etc.

— A técnica narrativa: classificagdo mais moderna
baseada sobre principios de escrita ou de com-
posigdo, sobre uma estética de escola ou de
movimento: romance autobiografico, romance

epistolar, romance de primeira pessoa.
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Percebe-se que as separagées entre as categorias s3o
frageis. Um romance fantéstico é considerado como tal
porque a agdo escapa ao racional, porque a ambientacio
inscreve-se na tradi¢do do mistério e do horror ou por-
que os procedimentos literarios perturbam o leitor? Ou
por tudo isso a0 mesmo tempo? E o que dizer da classi-
ficagdo por nagio, tio estéril quanto ingénua (romance
russo, romance japoné€s, romance inglés...), ou em
fungdo do piblico (romance para criangas, para moci-
nhas etc.)?

Nao € possivel, aqui, entrar nos detalhes de cada um
desses subgéneros romanescos; é possivel dizer apenas
poucas pélavras sobre os mais importantes.

¢ O romance heréico

Verdadeira epopéia em prosa, esse tipo de obra co-
nheceu um consideravel sucesso durante o século XVII.
O romance heréico conta, em diversos volumes, num
estilo elevado, a histéria romanesca de personagens de
ilustre destino. Exemplos mais célebres: Le Grand Gyrus,
Clélie, de Madeleine de Scudéry.

¢ O romance comico

E uma narrativa divertida baseada numa mistura de
realismo e de burlesco, de romanesco e de parédia.
Scarron, com O romance cdmico (1651-1657), produziu a
obra-prima do género.

105



Os géneros literdrios

* O romance picaresco

Esse modelo vem da Espanha, com o exemplo do
anonimo Lazarillo de Tormes (1554), que p6e em cena um
picaro, homem jovem, pobre e ardiloso, que se langa em
aventuras repletas de sobressaltos. Lesage adaptou-o na
Franga, ao escrever Gil Blas de Santillane (1724-1735).

* O romance por cartas

“Cartas, parcialmente ou inteiramente ficticias, sao
utilizadas, de certo modo, como veiculo da narragao”
(Laurent Versini, O romance epistolar). Entre o final do sé-
culo XVII e o romantismo, esse género conheceu um
grande sucesso: Guilleragues, com Cartas portuguesas
(1669); Richardson, com Clarisse Harlowe (1748); Rous-
seau, com A nova Heloisa (1761); Laclos, com As ligagges

perigosas (1782).

* O romance de formagao (ou de educagao)

Heranga do Bildungsroman alemao (Wilhelm Meister,
de Goethe), trata-se da narrativa da aprendizagem, da
transformagao de um jovem: “A via que leva um homem
ao conhecimento de si mesmo” (Lukécs). Esse modelo
domina durante o século XIX. (As ilusdes perdidas, A edu-

cagdo sentimental etc.)
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¢ O romance histérico

Ele “toma a histéria ao pé da letra, fazendo reviver
figuras histéricas em seu quotidiano e segundo seu com-
portamento do passado” (M. Zéraffa, op. cit.). Depois de
Walter Scott, ele se tornou uma especialidade do género
(Balzac, Dumas, Vigny, Victor Hugo etc.).

* O romance autobiogrifico

Ao contrério da autobiografia (cf. Cap. 5), 0 roman-
ce autobiogrifico nio confunde autor e personagem; o
narrador busca em sua propria vida os elementos que vdo
alimentar seu relato. Assim em LEnfant, de Jules Valles,
ou em Viagem ao fim da noite, de Céline. Nem todo roman-
ce escrito em primeira pessoa é autobiogréfico (por
exemplo, O estrangeiro, de Camus). Esse modo enunciati-
vo determina, ele préprio, uma forma romanesca.

¢ O Nouveau Roman

Trata-se tanto de uma escola (chamada de escola
“do olhar”) quanto de um modelo narrativo que nasceu
por volta do final dos anos cingiienta. O Nouveau Roman,
em ruptura com o realismo e 0 humanismo literérios,
faz da narrativa uma pesquisa, e da escrita, “uma aventu-
ra” (Jean Ricardou). Os nomes importantes sdo:
Nathalie Sarraute, Alain Robbe-Grillet, Claude Simon,
Michel Butor.
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A repartigio em subcategorias é uma comodidade
metodoldgica que permite a identificagio de uma obra e
facilita o que Bakhtin chamou de “dialogismo” entre as
diversas obras e que Julia Kristeva chamaria depois de
“intertextualidade” (relagdo que as obras entretém entre
elas). Mas essa abordagem nao ¢ de grande valia para o
estabelecimento de uma definigdo estdvel do romance.
Ela teria mesmo tendéncia a emaranhar as coisas e, pelo
fato de “dividir, mais do que unificar” — como diz
Marthe Robert —, ela desencoraja a pesquisa:

“Em principio, hd, portanto, tantas subclasses roma-
nescas quantos meios, técnicas e situagoes humanas
concebiveis, sem contar a enormidade de obras cujo
assunto é oﬁginal ou insignificante demais para
prestar-se a qualquer classificagdo. Assim, nada impe-
de que se acrescente as quase vinte subdivisdes pro-
postas pelos dicionarios tudo aquilo que o espirito
engenhoso dos romancistas ainda poderé encontrar
para explorar no dominio da agio e do pensamento;
mas, quando imaginarmos que ja previmos tudo, ain-
da permanecerdo existindo casos inclassificéveis,
“quimeras” que serd preciso encaixar a forca em
algum lugar ou entio designar por outro nome.”

Op. cit., p. 22

Atormentado pelas tentagGes contrérias da atomiza-
Gao em subcategorias incontéveis, muitas vezes apoiadas
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pelas flutuages do gosto e da andlise narratolégica, cuja
indiferenga relativa aos fundamentos genéricos leva a
confusdo com a narrativa, 0 romance — que além do
mais € vitima de um sucesso comercial e literirio que o
torna tdo suspeito quanto fascinante — apresenta assim
esse paradoxo, que consiste em ser unanimemente reco-
nhecido como um género, no sentido forte da palavra, e
em resistir aos esforgos tedricos que tendem a formali-
zar sua expressao e nela discernir constantes estaveis.
Dafi essa tendéncia freqiiente a fazer do romance um
género a parte, a afirmar que ele nio “é um género como
outro quélquer” e que ele vive “de seu desregramento”
(Jacques Laurent, Romance do romance). A propésito do
romance, forma hegeménica, encontra-se ilustrado o
divércio que separa a identificagdo empirica e ingénua de
uma forma literdria de sua teorizacio abstrata e erudita.

IV. OS OUTROS GENEROS NARRATIVOS

E possivel contar histérias em prosa que compreen-
dam personagens, utilizando outras formas que ndo sejam
o romance. A distingZo as vezes € sutil. Gide, por exem-
plo, preferia chamar de “narrativas ou relatos” (récits)
algumas de suas obras (0 imoralista, A porta estreita, Isabelle),
porque nelas a histéria é como que purificada, as persona-
gens s3o pouco numerosas, a temética é concentrada. As
Caves do Vaticano, “romance” que recusa a gravidade mi-
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mética de uma construcao tradicional, era curiosamente
chamado de “sotia” (palavra que teoricamente designa
uma pega satirica para o teatro). Sem contar essas discri-
minagdes particulares, a tradigdo reconhece algumas
outras formas narrativas além do romance, das quais é
possivel extrair leis estéticas, a comegar pela novela.

1. A novela

¢ Histéria do género

A novela tomou forma ao longo de quatro etapas

histéricas:

— Na Idade Média: sua certidao de nascimento —
na Franca — constituiu-se com o aparecimento
de As cem novas novelas (Les Cent Nouvelles nouvelles,
1462), inspiradas do modelo italiano, especial-
mente do Decameron, de Boccacio, que aparecera
um século mais cedo (1350). Fortemente in-
fluenciada pelos géneros narrativos medievais
(pelas trovas e contos em versos), ela exprime-se
num registro de licenciosidade alegre e impde o
respeito de um formato limitado. O aperfeigoa-
mento dessa tendéncia formal sera O heptameron
(UHéptameron, de Margueritte de Navarre, 1540-
1547), que simboliza os sucessos da Renascenga.

— Na Renascenga: o século XVI conhece um desen-
volvimento importante da novela (ao passo que o
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romance tarda a se impor), que comega a afir-
mar-se como género. Sua veia escatolégica ndo é
totalmente abandonada, mas comega a concor-
rer com ela uma inspiragio mais nobre, nascida
do desenvolvimento das correntes humanistas e
da influéncia da ética religiosa (Guillaume
Bouchet, Boaistuau, Tahureau etc.).

— Na época cldssica: a partir de ento, escritores reco-
nhecidos, tedricos ou criadores, interessam-se
pela narrativa curta, a0 menos para combater a
tendéncia ao alongamento desmedido do roman-
ce. O modelo deixa de ser o italiano e passa a ser
o espanhol, com uma referéncia obsessiva: Cer-
vantes e suas Novelas exemplares (1613). Sorel (4s
Novelas francesas, 1623), Segrais (As novelas francesas
ou os entretenimentos da princesa Amélia, 1656), Don-
neau de Visé (autor de quase quatrocentas nove-
las) marcam a histé6ria de um género que se torna
galante e refinado, e ao qual ndo hesitam em ade-
rir mulheres conhecidas, como Madame de Ville-
dieu ou Madame de Lafayette. Mas a novela pare-
ce ter perdido entdo todo o seu carater especifico,
mesmo no que diz respeito a sua extensio, posto
que A princesa de Cléves é um texto considerado co-
mo novela. Paralelamente, o conto se desenvolve.

— Na época moderna: o género conhece — depois de
um eclipse relativo durante o século XVIII,
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quando o conto é preferido — favores especiais
durante o século XIX. Balzac, Nerval, Mérimée,
Gautier, Zola, Maupassant, Villiers de Lisle
Adam (e outros) contribuem para estabelecer o
género, que absorve as antigas distingdes “con-
to” e “narrativa”. O século XX prosseguira essa
evolugio com uma vontade — verdadeira novi-
dade — de integrar a nogdo de “coletinea”, que
preserva o duplo efeito de coeréncia e de eco
entre as diversas histérias. Ainda que o piblico
de hoje pareca se desinteressar pelo género —
salvo em proveito de novelistas estrangeiros:
Buzzati, Borges, Cortézar...

* Definigio da novela

Quando se trata de definir a novela, os teéricos sio
tdo prudentes quanto os lexicégrafos, como se vé pelo
dicionério Robert, que propde a seguinte definigao:

“Género que se pode definir como uma narrativa ge-
ralmente breve, de construgio dramitica (unidade de
agdo), apresentando personagens pouco numerosos
cuja psicologia s6 € estudada, a medida que reagem ao
acontecimento que constitui o centro da narrativa.”

Verbete “Novela”.

Sente-se nessa frase a dificuldade em definir rigorosa-
mente esse género. Se descartarmos as proposigbes que
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dizem respeito a “poética” ou a estética, poderemos
deter-nos sobre dois elementos dominantes: a narragao
(narrativa ou relato) e o formato (geralmente breve). Em
relagdo ao primeiro ponto, pode ser tentador remeter 3
etimologia da palavra e seus ecos semanticos. O vocibulo
francés “nouvelle”! foi emprestado, por volta do século
XVI, ao italiano novella, forma substantivada de um verbo
— novellar —, que significou inicialmente “mudar”, antes
de assumir o sentido de “contar”. Em francés, na lingua-
gem moderna e corrente, uma “nouvelle” (boa ou ma)
designa “o primeiro parecer que se da ou se recebe (de
um acontecimento recente)” e, no plural — nouvelles,
“informagGes que dizem respeito ao estado ou situagdo de
uma pessoa” (Robert).2 O que se deve reter desse sentido
geral sdo os significados de relato e de coisa imediata.

Sobre a brevidade dessa forma, a unanimidade ¢é
realizada, a ponto de fazer desse critério o traco princi-
pal de oposigdo ao romance. H4 mais de dois séculos, o
marqués d’Argens via nisso a tinica distingio: “A diferen-
Ga entre ambos, parece-me, consiste apenas na exten-
$30.” (Discurso sobre as novelas, 1739.) Ainda que esses
limites de extensao tenham podido variar no tempo e no
espaco e que os préprios interessados tenham mostrado
a aproximagao entre as etiquetas.

! Bem como o portugués “novela”. (N. T.)
2 Nesse sentido, o correspondente em portugués seria “novas”. (N. T.)
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¢ Estética da novela

E verdade que o imperativo de densidade se impde
como um signo incontestével de reconhecimento mate-
rial da novela. No entanto, ele ndo basta para caracteri-
z4-la, posto que existem, como veremos, outras “formas
breves”. Mais pertinente serd a anilise que se detenha
sobre as particularidades préprias do género, que resu-

miremos em trés pontos:

~— A unidade da agdo: essa férmula, emprestada a arte
dramitica, parece apta a definir uma qualidade
geralmente reconhecida a novela, que é a sua glo-
balidade. A novela tem como assunto um aconte-
cimento particular, freqﬁentemente dnico, em
torno do qual se organiza a narragdo. Seu argu-
mento pode muitas vezes ser resumido numa
curta frase: “Na Cérsega, uma crianga que traiu
um segredo é executada por seu pai” (Matéo
Falcone, de Mérimée). E por isso que, como mui-
tos ja observaram, a leitura da novela pode ser
- feita numa sentada, “de um félego” (Baudelaire),
sendo a novela “feita para ser lida rapidamente,
de uma vez” (Gide); deixando no espirito “uma
lembranga bem mais poderosa do que a de uma
leitura truncada, sempre interrompida pela bal-
birdia dos afazeres e pela preocupagdo com inte-
resses mundanos” (Baudelaire).
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A brevidade favorece essa abordagem em favor da
unidade, da intensidade que produz um efeito de “circu-
laridade” aut6noma:

“O que seduz € a possibilidade de apreender em sua
totalidade uma histéria cuja leitura é imediatamente
acabada, logo depois de ter sido comegada. Tudo o
que aconteceu € relatado em algumas péaginas que ndo
deixam na expectativa de nenhuma peripécia suple-
mentar. O relato breve forma em si mesmo um uni-
verso fechado, auténomo, um microcosmo factual.”

D. Grojnowski, Ler a novela,
Dunod, 1993, p. 57.

— A narragdo monddica: o tratamento do relato é am-
plamente simplificado na novela. A histéria fica a
cargo de um tnico narrador, e ele a conduz de
uma ponta a outra. Mesmo se, as vezes, a fungio
narrativa € delegada pelo autor que se viu, ele
mesmo, contando a histéria, que faz sua re-trans-
crigdo através de uma carta encontrada ou rece-
bida, que relata o contetddo de um sonho ou a
matéria de uma crénica (verdadeira ou apécrifa).
E sobre esse principio que repousa a estrutura de

“encaixe” que comanda a organizagio de narrati-
vas como As mil e uma noites, As cem novas novelas ou
O Heptameron. Também € por esse meio que uma
novela pode inserir-se numa ficggo maior, como
0s quatro relatos auténomos que estio incluidos
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em A princesa de Cléves, ou as narrativas que inter-
rompem o didlogo de Jacques, o fatalista.

A novela, como toda narrativa breve, exclui (ou
encurta) a descrigio ou o retrato; ela participa da estéti-
ca da brevidade e cultiva a surpresa, concentrada com
muita freqiiéncia no epilogo. Enfim, ela suprime os pre-
parativos, 0s movimentos de aproximagao, para comegar
in media res e chegar mais depressa até a crise e o desen-
lace. Preocupado com esses problemas de composicao,
Baudelaire insiste sobre as prioridades narrativas:

“Q artista, quando habil, ndo acomodara seus pensa-
mentos aos incidentes; mas, tendo concebido delibe-
radamente, a vontade, um efeito a produzir, inventa-
r4 os incidentes. Se a primeira ndo € escrita com vis-
tas a essa impressao final, a obra estd desde o inicio
fadada ao insucesso. Nao deve insinuar-se, na com-
posicao inteira, uma palavra sequer que nao tenha
uma intengio, uma tendéncia — direta ou indireta-
mente — para completar o designio premeditado.”
“Nova nota sobre Edgar Poe”,
(Euvres esthétiques, 1857.

Nessa 6tica, uma atengdo especial deve ser dada ao

tratamento do tempo e do espago, posto que a novela se
limita a um lugar e a um momento determinados.
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— A ambigdo da verdade: ao contrério do conto, do
qual trataremos mais tarde, a novela d4 uma
visdo do mundo apresentada como fiel. Refletin-
(}0 sobre as relagdes entre novela e sociedade,
Etiemble comega seu texto sobre a questao,
citando Guy Rohou:

“E um privilégio da novela o fato de que um ser des-
favorecido ou perplexo nela conte sua verdade.
Talvez porque em poucas paginas seja possivel contar
a h.istéria de muitas personagens. Mas também por-
que essa forma literaria, tal como a tragédia cldssica,
tem como objeto a resolugio de uma crise, a tradu-
Gao, em palavras, de uma ventura pontual, o prestar
contas de um fato, de um sonho, de um ato breve.”

Enciclopédia universal, verbete “Novela”.

Ao lado das leis estéticas j& mencionadas (brevidade,
restituigo de um fato, crise), notamos a mencéo da ver-
dade, que tornaria a novela préxima do exemplum medie-
val, narrativa breve cujo objetivo é dar uma ligdo, ou, no
oposto cronolégico, do fait divers, que pretende, ele tam-
bém, revelar (de acordo com Roland Barthes, em
“Estrutura do fait divers”, em Ensaios criticos, Seuil, 1964)
uma verdade imanente.

Essa verdade € percebida tanto no valor de testemu-
nho quanto na revelagio psicolégica que permite a per-
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sonagem, projetada na nudez de sua experiéncia, ir ao
encontro de uma verdade subjetiva, que € a de seu pré-
prio eu (Flaubert, Maupassant, Tchékhov, Pirandello,
Arland...).

Os critérios de identificacao da novela so reais, mas
permanecem incertos, o que autoriza a falar de um “gé-
nero fugidio” e a concordar que “o limite entre novela e
narrativa (récit) é vago” (Etiemble) e que ela tende a con-

fundir-se s vezes com outra narrativa breve, o conto.

2. O conto

¢ Tentativa de definicao

E tradicional a associagio, numa mesma andlise, de
novela e conto, na medida em que essas duas expressdes
literarias entretém entre elas fortes relagées de parentes-
co. A tal ponto, as vezes, de parecerem intercambidveis,
como deixam pensar alguns titulos (de novelas): Contos da
galinhola (Maupassant). Falando de A Vénus de Ille, Méri-
mée empregaré indistintamente as palavras “conto”
“novela”. A confusio seméntica € antiga, ja que na Idade
Média existia a tendéncia de se chamar de conto todo tipo
de narrativa, como parece fazer Chrétien de Troyes: “Ce est
li contes del Graal” (Conto do Graal, v. 686), quando na ver-
dade teriamos falado, no caso desse livro, de romance.

Gragas ao critério de brevidade, pode-se facilmente
eliminar a incerteza entre conto e romance. O conto se
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distingue do romance, por ser um relato curto. Mas essa
distingdo acaba aproximando as duas formas que quere-
mos caracterizar: conto e novela. Nos dois casos aplicar-
se-iam regras de concentragio (assunto tinico, persona-
gens pouco numerosos etc.), narragao pura (veridica ou
ficticia).

A diacronia talvez permita que se avance numa iden-
tificagdo. A palavra francesa que designa conto — conte
— deve ser aproximada de seu homénimo, que € ao
mesmo tempo seu duplo: compte. O verbo francés conter,
que por muito tempo se escreveu compter Ou comter, vem
do latim computare, enumerar — no caso, os episédios
de um relato. Surgido na Idade Média (século XIl), o
termo designa inicialmente um relato que se inspira da
realidade e conta “coisas verdadeiras”. Mas, sendo o ato
literério, por natureza, transposigio do mundo, a lei de
fidelidade ao real sofre multiplas modificacses, posto
que a palavra passa a aplicar-se aos contos medievais em
versos, aos ditados, e até mesmo as cangdes de gesta.

Por volta do final da Renascenga, a parte do imagi-
nério tende, no conto, a ocultar o fundamento realista; o
diciondrio da Academia no século XVII mostra-se con-
ciliador em relagio ao problema, falando de “narragio,
relato de alguma aventura, seja ela vivida, fabulosa, séria,
ou divertida”. Em suma, todo o corpus narrativo que,
entretanto, € reduzido pela seguinte observacio: “Ele é
mais ordinério para as (aventuras) fabulosas e as diverti-
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das.” Essa definigio vai receber uma ilustragdo magistral
com as coletaneas aparecidas naquela época: os Contos da
mamde ganso, de Perrault (1697); os Contos de fadas, de
Madame d’Aulnoye (1696-1698), e a tradugdo dos
Contos das mil e uma noites feita por Galland (1704-1712).

Desde entdo, o conto, em sua acepgao literéria, es-
pecializou-se no sentido de “relato de fatos, de aconte-
cimentos imaginérios, destinado a distrair” (Robert).
Mesmo que, como vimos, seu campo de aplicagdo tenha
podido variar ao sabor das épocas e que autores do sécu-
lo XIX tenham rejeitado o critério de inverossimilhanga.

Se quisermos organizar um pouco tudo isso e recen-
searmos alguns tragos distintivos, poderemos concordar
que eles sao os‘seguintes: '

— o conto inclina-se em direcao a fibula ou ao oni-
rismo, renunciando ao realismo e a verossimi-
lhanga;

— suas personagens pertencem ao dominio do sim-
bélico, abandonando as caracterizagges indivi-
duais;

— ele possui um fundamento popular, podendo
inspirar-se na tradigdo oral e coletiva ou no fol-
clore;

— ele pode ser (pelo menos teoricamente) mais
longo do que a novela, mas é, como esta, um
relato breve;
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— ele procede de uma narracio direta, inspirada
pela oralidade: um narrador que se assume
enquanto tal “recita” a histdria;

— ele comporta uma intengio moral ou didatica,
claramente expressa, ou implicitamente contida
na narrativa.

Algumas das caracteristicas enunciadas sio originais,
mas outras se aplicam igualmente a novela, prolongando
assim a ambigiiidade que Michel Tournier tenta dissipar:

“A meio caminho entre a opacidade da novela e a
transparéncia da fébula, 0 conto — de origem orien-
tal e popular — apresenta-se como um meio trans-
licido, porém nio transparente, como uma espessu-
ra glauca na qual o leitor vé desenharem-se figuras
que ele jamais chega a apreender inteiramente.”

“Barba Azul e 0 segredo do conto”, O véo do
vampiro, Mercure de France, 1981, p- 37.

Definigdo mais poética do que cientifica, que nos
remete novamente as nossas incertezas. Como muitas
vezes, a boa maneira de dar conta da realidade dessa for-
ma narrativa passard, sobretudo, pelo exame de suas rea-
lizagGes.
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* Tipologia do conto

A decomposi¢ao do conto em “espécies particula-
res” € antiga e baseia-se numa vontade de clarificagao.
As tipologias modernas distinguem geralmente quatro

categorias:

— O conto gaulés: colocariamos nesse subgrupo nar-
rativas engragadas e burlescas, herdadas da tradi-
Gao popular. Muito préximo dos contos medievais
em versos, dos ap6logos, esse tipo de conto pode
tomar a forma de contos de animais (sendo o
modelo desse tipo de narrativa Le Roman de
Renart3) ou entio contar histérias obscenas e
libertinas, aventuras divertidas ou satiricas e sem-
pre sem grandes pretensdes. Bons exemplos vém
de Boccacio (Decameron) ou de La Fontaine
(Contos). Essa veia parece hoje ter-se esgotado, de-
pois de ter conhecido um renascimento vagamen-
te parédico, com os Contes drolatiques, de Balzac.+

— O conto maravilhoso (ou “conto de fadas”): suas
origens também se encontram na literatura me-
dieval (por exemplo, os Lais,> de Marie de Fran-
ce) e respeitam algumas leis simples; nele, o

3 O romance da raposa. (N. T.)
4 Contos chistosos. (N. T.)
5 O lai é um poema medieval narrativo e lirico. (N. T.)
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irreal € aceito (gragas ao “era uma vez.. .”, que
funciona como primeira palavra de uma férmu-
la mégica), a imprecisdo admitida (toda deter-
minag3o precisa e realista € eliminada), bem
como tdpicos narrativos em que figuram poderes
sobrenaturais, objetos magicos, personagens
fabulosos, e seu didatismo ¢ transparente (os
finais felizes tém como objetivo afirmar a vitéria
das forcas do bem, da ordem e da moral). Nas
fronteiras do conto de fadas confluem géneros
que, as vezes, lhe tomam emprestadas certas
caracteristicas (quando ndo € o inverso que
ocorre), sem confundir-se totalmente com ele: a
fabula mitolégica (Hesfodo), o conto oriental (4s
mil e uma noites), o conto cristio (lais e milagres),
o conto barroco etc. Hoje ele tende a reduzir-se
ao conto infantil (Julles Supervielle, Marcel
Aymé, Jacques Prévert, Michel Tournier etc.).
— O conto filosdfico: é possivel fixar o nascimento
desse subgénero durante o século XVIII; sua
ambigio é a de moldar numa ficcdo breve um
contetido satirico e edificante. Voltaire serd o
melhor exemplo deste género (Micromegas,
Zadig, Céndido), fornecendo-nos implicitamente
um catdlogo de regras do género: a utilizagio da
fabula (marcada pelo sobrenatural ou pelo mara-
vilhoso), a dimensdo parédica (as regras da
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escrita e da inspiragao romanesca sao retomadas
para serem transgredidas e desmistificadas), a
ligao filoséfica (o conto filoséfico visa impor um
ponto de vista, demonstrar ou desconsiderar
uma tese).

— O conto fantdstico: essa forma do conto j4 foi
aproximada do conto maravilhoso (“A distingdo
tradicional entre o fantéstico e o maravilhoso pa-
rece-me inteiramente artificial”, Michel Brion,
Le Magazine Littéraire, n® 66), mas a critica
moderna soube mostrar as diferengas e até mes-
mo sublinhar suas oposigdes em relagio a este.
O “fantéstico” (que ultrapassa os limites do sim-
ples con‘to) é reconhecido pela utilizagio do
medo como impulso essencial da narragdo, pela
irrupgdo inexplicével do sobrenatural, tanto
mais surpreendente por aparecer num universo
realista, verossimil, pela importancia determi-
nante do motivo da hesitagio, inicialmente a da
personagem, a do leitor igualmente, por uma
retérica especial (exibigdo do narrador, rupturas
cronolégicas, utilizagdo dos “efeitos de real” e da

descrigdo) e por um fim dramatico.
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3. Outras narrativas breves

Além da novela e do conto, existem ou existiram
outras narrativas breves, como as fibulas e as narrativas
medievais em versos (fabliaux).6

¢ A fibula

Essa palavra apareceu muitas vezes em nossa refle-
x30 sobre o género narrativo. E isso se explica, pois eti-
mologicamente ela deriva do latim fabula, que significa
relato, narrativa. O primeiro sentido de fibula remete a
essa origem e recobre um simples contetido narrativo.
Durante a Idade Média, a palavra francesa fable (fabula)
tende a confundir-se com o vocibulo fabliau e aplica-se
igualmente aos relatos mitolégicos.

A partir de modelos emprestados a Antiguidade
(Esopo, Fedro), a fibula especializa-se para passar a
designar exclusivamente, por volta da época cl4ssica, um
relato imagindrio destinado a ilustrar uma moral. Ela
torna-se entao um “género” relativamente codificado,
supondo algumas leis: ser curta, utilizar personagens que
podem ser animais de valor simbélico, basear-se numa
narragdo (o ap6logo), que prepara uma licio (a moral),
tudo isso escrito em versos. O exemplo mais famoso ¢,
evidentemente, La Fontaine, e, entre seus sucessores,
estio Houdar de la Motte, Fénelon e Florian. No uso

¢ No original, fabliau, palavra que designa uma pequena narrativa
divertida ou edificante, escrita em versos octossilabos. (N. T.)
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corrente, fora da acepgdo técnica, uma “fébula” € um
relato ficticio e até mesmo mentiroso.

¢ O fabliau

Esse género é extremamente datado (século XIII) e,
como a fibula (da qual essa palavra é um derivado lexical),
escrito em versos. Ele recobre relatos breves em octossila-
bos redigidos por autores anonimos e inspirando-se da
vida corrente ou do folclore popular. A intriga é sumaria,

‘fortemente impregnada de licenciosidade e escatologia,

centralizada em torno de personagens estereotipadas
(marido enganado, esposa volivel, padre traigoeiro, cam-
ponés bronco etc.) e visando a um objetivo satirico ou
edificante. Outras formas (como o conto) acabaram sen-
do contaminadas pelo fabliau, que deixou de existir sob
sua forma tradicional, com o advento da Renascenca.

Alids, a palavra fabliau é empregada, desde a época
medieval, em concorréncia com outros termos que
designam diferentes formas breves: o lai (cujo assunto é
teoricamente mais nobre), o dit,” a risée,8 0 exemplum
(relato do qual decorre uma ligao), o mirabilium (relato
de fatos sobrenaturais) e, claro, a fdbula; esse campo lexi-
cal mostra tanto o vigor das formas narrativas quanto a
precariedade das classificagSes genéricas.

7 Género literario medieval, pequena peca que tratava de um assun-
to familiar ou de atualidade. (N. T.)

8 Peca medieval cujo tom era dado pelo escérnio e pela zombaria.
(N.T)
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0 romance e o génem narrativo

Seria possivel acrescentar a essa enumeragio produ-
goes literdrias que utilizam o modo narrativo de outras
formas diversamente representadas em literatura: o rela-
to de viagem, a crénica histérica, a pardbola, a histéria
engragada, as memorias... Essas diferentes expressoes
escapam muitas vezes ao estrito dominio literario, ou
ndo passam de casos particulares no interior de “espé-
cies” mais amplas, j4 descritas. Em vez de retomd-las,
passemos a uma conclusdo com a ajuda de alguns lem-
bretes sobre o género narrativo em geral:

—0 ato narrativo consiste em reproduzir aconteci-
mentos, em transmiti-los a um ouvinte/leitor
por meio de um relato;

— o critério de verdade nio ¢ pertinente aqui: o
relato pode, segundo o caso, contar aconteci-
mentos veridicos ou inventados. Ele pode tam-
bém se situar indiferentemente no registro ele-
vado ou baixo;

— o critério de forma nao tem mais valor: um rela-
to pode ser escrito em prosa ou em verso.
Entretanto, desde a €poca cléssica, a prosa tende
a tornar-se 0 modo privilegiado da narragio,
muito especialmente no romance;

— uma distingdo importante se faz a partir do for-
mato, opondo, de um lado, os relatos longos
(epopéia, romance) e, de outro, as formas bre-
ves (novela, conto, fabula);
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— um subgénero narrativo tendeu, no decorrer da
histéria da literatura, a sobrepor-se a outros da
mesma familia: o romance, que se tornou hoje
uma forma hegemonica capaz de absorver todas

as variantes da narragio.

Esse “canibalismo” do romance (a expressio é de
i Rle
Virginia Woolf), longe de ser uma apoteose gloriosa,
poderia marecar, segundo alguns, uma degradagio do

gOStO ¥

“QO romance é o cimulo da grosseria — todos com-

preendero isso um dia. (...) O romance\ é S gén?-

ro literério que convém a mais vasta € a mais Inge-

nua classe de leitores.”

k Valéry, Obras, tomo II, Gallimard,
col. “Bibliothéque de la Pléiade”,
pp- 1146 e 1232.

Mas esse problema vai além dos objetivos deste livro.
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4

A POESIA E O GENERO LIRICO

I. UM GENERO INCERTO

Ainda que venhamos sentir uma certa decepgio,
devemos admitir que, caso facamos referéncia aos funda-
mentos da teoria literdria, a poesia ndo constitui um géne-
ro. O tratado de Aristételes, A Poética, de onde procede
toda reflexio sobre os géneros, abstém-se de descrever
em detalhes uma forma original que seria, em simetria
com a narragao ou com o teatro, algo de equivalente a
“poesia”, no sentido moderno da palavra. Essa dificulda-
de é confirmada a propésito de trés critérios que pode-
riam definir a estética da poesia e do lirico: a utilizagio
do verso, o papel da subjetividade, a relagdo a ficgdo.

1. O critério do verso

As artes literdrias (“poéticas”, como diz o tedrico gre-
go) “acabam sendo todas, de uma maneira geral, imita-
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