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Resumo

Este artigo faz uma andlise das estratégias dos personagens da telenovela Da cor do pecado,
transmitida pela Rede Globo de Televisao no horario das 19h00, no primeiro semestre de
2004, particularmente no tocante as relagdes étnicas. Para este estudo, utilizou-se os
referenciais da corrente conhecida como "Estudos Culturais" (ou Escola de Birmigham), em
especial o tedrico jamaicano Stuart Hall. Com base nestes referenciais tedricos e uma
analise empirica de cenas da telenovela que demonstram conflitos nas relagdes inter-
étnicas, tracou-se um quadro de referéncias existentes na trama a respeito de estratégias
apontadas como positivas e negativas no enfrentamento do preconceito racial.
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Minorias

1. Introducio

A novela Da cor do pecado, escrita por Jodo Emanuel Carneiro com supervisdo de
Silvio de Abreu e diregao geral de Denise Saraceni, foi ao ar na Rede Globo de Televisao
no primeiro semestre de 2004. A trama central da telenovela centra-se na personagem Preta
(Tais Aratijo), uma moga negra maranhense, que tem um romance com Paco (Reinaldo
Gianecchini), relacdo da qual nasceu um filho de nome Rai (Sérgio Malheiros). Entretanto,
Paco era namorado de Barbara (Giovanna Antonelli), uma moca rica e egoista, que fica
inconformada de ser trocada por uma mulher negra e pobre do Maranhdo. O namorado ¢ a
unica forma de salva-la da decadéncia, pois sua familia esta falida. A novela, basicamente,
conta a trajetéria de dois irmdos Paco e Apolo (Reynaldo Gianecchini) gémeos que
desconhecem a existéncia um do outro. De um lado estd Paco, que ¢ um botanico dedicado

a profissdo, que por op¢ao, vive uma vida pacata de classe média no Rio de Janeiro e nao

! Doutor em Ciéncias da Comunicagio pela ECA/USP, coordenador do curso de Jornalismo da Universidade Metodista
de Piracicaba e professor da Escola de Comunicagdes e Artes da USP e da Universidade Anhembi Morumbi. Lider do
Grupo de Pesquisa "Processos Mediaticos ¢ Culturais" E-mail: dennisoliveira@uol.com.br

2 Doutora em Multimeios pela Unicamp, professora da Faculdade de Comunicagdo da Universidade Metodista de
Piracicaba. Membro do Grupo de Pesquisa "Processos Medidticos e Culturais" E-mail: angelalenotti@hotmail.com



concorda com a forma pela qual seu pai, Afonso Lambertini (Lima Duarte), construiu seu
império. Apolo vive com a mae e irmaos, mas os gémeos se cruzam € uma tragédia leva a
vida de Apolo e Paco volta para viver no lugar do irmdo depois de oito anos do acidente.
Neste tempo se afasta de Preta (que agora tem um filho seu) e comega uma eterna
desconfianca na relacdo com ela. Sabemos como sera o final da historia, eles viverao felizes
e os maus serdo desmascarados. Até esta historia siderar para o que os olhos possam ver o
que deseja, muitas palavras nas sombras que segregam os afrodescentes teremos que ouvir.

Este artigo faz uma analise das relagdes raciais existentes na novela a partir de
alguns dialogos selecionados. A justificativa para a realizagdo desta analise da-se pelo fato
desta novela ter despertado uma série de posicionamentos a respeito da forma como ela
trata as relacdes raciais. Estes posicionamentos foram diversos. Variaram desde uma visao
positiva justificada pelo fato de ser a primeira telenovela global em que uma atriz negra ¢ a
protagonista da histéria (Tais Araujo), passando pelo fato de que a personagem
representada por esta atriz € vitima de racismo, praticado pelo nucleo “antagonista” da
historia (representado pelos personagens Barbara (Giovanna Antonelli) e Afonso (Lima
Barreto).

Os que partilham desta visdo consideram que o fato da maior emissora do pais
colocar uma atriz negra como a personagem principal da historia e, mais, como a heroina
(que, tudo indica, terd um final feliz com seu “par romantico”, o personagem Paco,
representado por Gianechinni) ¢ uma primeira vitéria da luta do movimento negro em
conquistar espacos na midia, uma bandeira antiga dos que consideram que hd uma
invisibilidade do afrodescendente brasileiro reforcado pelos esteredtipos brancos
midiatizados.

A atriz principal, Tais Aratjo, em entrevista a Revista Racga, declarou que:

“Xica da Silva foi um marco importante (nesta novela, Tais Araujo fez o seu
primeiro papel principal, como filha de Zezé Mota) Mas uma negra estrelando uma
novela da Globo, a primeira rede de tevé do pais e a terceira do mundo, significa tudo
de bom. Vejo como um degrau importante para o fim do preconceito racial. Uma
empresa de comunicacdo e formadora de opinido estd avalizando a nossa luta.”

A mesma edicdo da revista Raga Brasil celebra o espago conquistado pelo negro na
midia brasileira. Na reportagem intitulada O Descobrimento do Brasil, assinada pela

jornalista Joyce Ribeiro, a chamada afirma: “Até bem pouco tempo, quando se ligava a
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televisdo, ou abria-se uma revista, tinhamos a impressdo de que estavamos em algum pais
da Europa. Hoje, a realidade ja é outra”.”

Segundo a reportagem, a presenca maior do negro na midia deve-se a uma
percepcao de que ha um segmento afrodescendente com potencial consumidor. A ja
conhecida pesquisa realizada pelo Instituto Grottera realizada no final dos anos 80 que
indica que ha uma classe média negra composta por cerca de 8 milhdes de pessoas que
movimenta 50 bilhdes de reais por ano e renda mensal superior a 2.300 reais. Estes
afrodescendentes, segundo a mesma pesquisa, tem sonhos de consumo iguais aos da
classe média branca (grifos nossos), com uma diferenca: sete em cada dez negros sentem-
se induzidos a comprar produtos que tenham protagonistas negros em sua propaganda. A
telenovela Da cor do pecado ¢ um indicador desta identificagdo racial: a audiéncia dela fica
em torno de 42 pontos no Ibope, e as pesquisas qualitativas demonstram que existe uma
parcela majoritaria de afrodescendentes nesta audiéncia em fung¢do do protagonismo de Tais
Aratjo e a existéncia de um niicleo de personagens negros na trama central da fic¢do’.

Outro artigo no jornal "Agora" mostra que a novela estd batendo uma média de 41
pontos de audiéncia e que no dia cinco de maio quando o casal Paco e Preta se beijaram
num encontro a audiéncia bateu 49 pontos. A matéria diz que a relacdo inter-racial esta
agradando o publico.® Ha também o questionamento de Joel Zito Aradjo, que até 1997
monitorou a participagdo de negros na TV em 174 novelas exibidas entre 1964 até 1997
pela TV Globo e antiga TV Tupi. Aratjo diz que continua monitorando a TV e afirma que a
situacdo melhorou um pouco, mas ainda estd longe de ser ideal, “Em termos numéricos,
quase nada mudou. A participagdo dos negros fica abaixo dos 10% do elenco, mesmo em
“Da cor do Pecado”.” Porém, pretendemos neste artigo, ndo desconsiderando a importancia
do espago conquistado pelos negros na midia como esta telenovela pode demonstrar,
levantar outras questdes importantes para que a mera ocupac¢dao do espago nao seja vista
como o suficiente para considerarmos que os mecanismos de preconceito racial estejam em
declinio na midia. Ao colocar negros e brancos em situagdes relacionais de conflito, ¢

importante fazer uma leitura acurada de como a telenovela constrdi as minitramas e os
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dialogos, onde se desenvolvem estas situagdes relacionais, quais perspectivas sao apontadas
para a solucdo de tais conflitos. Estas questdes sdo importantes, porque consideramos que
os produtos midiaticos, longe de apontar saidas unicas e irrefutdveis, apresentam um
conjunto de interpelagdes e possibilidades de assujeitamentos®, evidentemente apontando
conseqiiéncias distintas para cada uma destas possibilidades.

Os questionamentos apresentados pelos movimentos negros a respeito da novela
“Da cor do pecado” direcionaram para o nome da novela (que relembra a idéia de que o
negro ¢ a cor do pecado, a mulher negra ¢ a tentacao) reforgada na musica-tema de Bororo:
- “Esse corpo moreno/cheiroso, gostoso/ que vocé tem/ ¢ um corpo delgado/ da cor do
pecado/ que faz tdo bem” na musica real que ndo ¢ tocada na apresentagdo da novela a letra
da musica diz — “E quando vocé me responde / umas coisas com graca/ a vergonha se
esconde/ porque se revela a maldade da raca”. SO a musica tema seria um importante
elemento a ser ressaltado pelos estudos culturais.

O pesquisador canadense van Dijk diz que precisamos levar em consideragdo os
discursos sociais, didlogos socializantes pois estes discursos ‘“desempenham um papel
central tanto na producdo quanto na reproducdo do preconceito e do racismo”. Dijk
esclarece que esse discurso atua nos niveis micro € macro, assim como nos registros de
interagdo e da cogni¢do.’

Dois artigos do jornalista e pesquisador Paulo J. Rafael '’ no site Observatério da
Imprensa suscitou este debate. Rafael refuta a idéia de que a Rede Globo estava abrindo
mais espago para os afrodescendentes em fun¢do de colocar no papel principal uma atriz
negra. Segundo ele, esta “concessdao” da Globo teve um preco — o reforco da idéia da
mulher negra como “amante”, como a “tentagdo”. Tanto é que, na seqiliéncia desta
polémica, organizagdes de mulheres negras protocolaram uma carta de protesto a Rede
Globo, expondo estes pontos de vista. Stuart Hall comenta que o modernismo gosta da

diferenca e do exotico.
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Este debate a respeito da telenovela tem grande importancia porque transcende de
uma situagdo reivindicatoria de ocupacdo do espago para a discussdo sobre como ocupar
este espaco. E fato que a pressio do movimento contra o racismo e 0 proprio
reconhecimento das instituicdes da existéncia do racismo contribuiu para que a quase
invisibilidade do negro na midia fosse reduzida. O maior capital da midia ¢ a sua
credibilidade, ela se propde a ser um simulacro do espaco societario. Por isto, mudancas em
valores e pressdes de determinados segmentos sociais tem reflexos nos imaginarios
construidos no espago mididtico — € o que explica a Globo ter colocado o nucleo de atores
negros no centro da trama desta telenovela.

Entretanto, conforme se depreende da visdo de Gramsci a respeito de cultura como
espago de conflitos, os conflitos das visdes multiplas sobre as relagdes raciais estdo
presentes na esfera midiatica. Assim, ocupar os lugares na esfera midiatica hegemonica nao
¢ o suficiente. Para isso Hall propde uma estratégia ao movimento negro, ele pede para que
a cultura popular negra busque sua singularidade constantemente. Para isso coloca algumas
questdes: - Quem sou? —De onde venho? Estas questdes fortalecem a estratégia futura de
reconhecimento como bem coloca Muniz Sodré.

“Contornar esse desdobramento violento do mal-estar individualista, que é o
racismo, implica engendrar lugares de trdnsito (ético-politicos) entre as
singularidades. Na pratica, isto significa levar individuos e instituicoes a
assumirem ou incorporarem o principio da diversidade humana como uma
anterioridade simbolica (e ndo como mera conseqiiéncia) para os

desenvolvimentos juridicos, politicos e econémicos que possam intervir na

espinhosa questdo da diferenga e da desigualdade entre os homens”."!

Segundo Stuart Hall a identidade ¢ realmente algo formado, ao longo do tempo,
através de processos inconscientes, € nao algo inato. Existe sempre algo “imaginario” ou
fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre ‘“‘em
processo”, sempre “sendo formada”. '* Em vez de falarmos da identidade como uma coisa
acabada, deveriamos falar de identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. E
acrescenta que a identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja estd dentro de

nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que ¢ “preenchida” a partir de nosso

exterior, pelas formas através das quais nds imaginamos ser vistos por outros. Se a novela
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continua a construir o estereotipo do negro visto pelo mainstream, estaremos nao
construindo uma identidade, mas aceitando as equivocadas formas de olhar sobre a
negritude.
2. Marcos tedricos

A analise das relagdes raciais na novela Da Cor do Pecado foi feita com
base nos pressupostos tedricos da corrente chamada Estudos Culturais (Escola de
Birmigham). Os Estudos Culturais propdem uma analise das instancias produtoras de bens
simbolicos e dos mecanismos de circulagdo dos mesmos com base nas discussdes sobre
identidades e mediagdes culturais. Para esta andlise, utilizamos particularmente as
discussdes de Stuart Hall”® e a hipotese do Cenario de Representagdo Politica (CR-P),
conceito proposto pelo grupo de Midia e Politica da Universidade de Brasilia.

Segundo Venicio Lima, a hipotese do CR-P referencia-se no conceito
gramsciano de hegemonia que, segundo ele,

“Além de situar-se dentro da tradicdo marxista em contraste claro com o
estruturalismo e com o funcionalismo — implicitos ou explicitos como
paradigmas dominantes nas abordagens que utilizam os conceitos de
imaginario social ou cultura politica — deles também se diferencia ao insistir
em relacionar a totalidade do processo social com distribui¢oes especificas de
poder e influéncia. Isto significa que numa sociedade de classes ha sobretudo
desigualdade de classes, vale dizer, dominio e subordina¢do dentro do
processo social total. Desta forma, temos obrigatoriamente que acrescentar ao
conceito de hegemonia o conceito de contra-hegemonia ou hegemonia
alternativa. "

O conceito de hegemonia implica na visdo de que o campo da cultura ¢ um espago
de conflitos, onde diversas possibilidades de interpelagdes atuam. Ao avocar para si 0
espaco dos conflitos politico-ideologicos, a midia se transforma no palco central das
representacdes politicas. Assim, a visdo que temos dos produtos mediaticos € que eles
apresentam estas varias possibilidades interpelativas. Entretanto, uma — ou um conjunto
delas — se sobressai, se apresenta como a hegemonica. Em uma obra ficcional, como
telenovela, cuja narrativa se referencia nas logicas antitéticas bem/mal, certo/errado,
mocinho/bandido, her6i/vilao, a hegemonia se apresenta dentro do campo das referéncias

tidas como positivas ou que sdo vencedoras nas minitramas. A hegemonia ¢, entdo,
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associada a idéia de vencedora — e seus processos apresentados como eficientes em fungao
do resultado final obtido.

Dentro deste campo mididtico, a telenovela tem um papel de grande
relevancia. Segundo Mauro Porto,

“No Brasil, poucos fenoémenos sociais se caracterizam por um éxito tdo
marcante junto a populagdo e um simultaneo descaso junto aos cientistas
politicos como as telenovelas. Milhbes de brasileiros assistem diariamente a
novela das oito, o género de programacéo de maior sucesso e audiéncia.””

Agregamos a estas discussOes conceituais referentes a relacdo entre telenovela e
politica as discussdes de cotidiano feitas por Michel de Certeau. Isto porque, conforme
defende Stuart Hall, o movimento anti-racista — assim como o movimento feminista — teve
o papel importante de transcender a discussao politica da dimensao publica para a o espaco
do cotidiano. A telenovela, a0 mesmo tempo que se trata do principal fendmeno social e
elemento central na construgdo do cenario de representagdo politica, também articula esta
dimensao politica ao cotidiano, pois trata-se de uma historia ficcional centrada em tramas
do cotidiano das personagens. As identificagdes/projecdes que o publico constroi a partir
das personagens/valores apresentados pelas telenovelas implica na absor¢do de modelos de
comportamentos politicos e posturas em relacao aos conflitos propostos pelas telenovelas.
No caso das relagdes raciais, a telenovela, longe de negar a existéncia do racismo, apresenta
diversos modelos de comportamento — que implica em formas de absor¢do, enfrentamento e
transcendéncia.

Cuidar do momento presente nos remete as consideracdes de Bergson quando
afirma:
“Nada é menos que o momento presente, se vocé entender por isso esse limite

indivisivel que separa o passado do futuro. Quando pensamos esse presente como

devendo ser, ele ainda ndo é; e, quando o pensamos como existindo, ele jd passou » 16

3. Procedimentos metodologicos e analise
Para a realizacdo deste trabalho, foram analisados os capitulos da telenovela no

periodo de 19 a 23 de abril de 2004. A preocupagdo principal desta andlise centrou-se nas
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cenas que se referem direta ou indiretamente as relagdes entre alguns personagens brancos e
negros da trama.

Com base nestas analises, construimos uma caracterizagdo das personagens € suas
estratégias adotadas nas relagdes inter-raciais. Desta forma, percebemos que a telenovela
apresenta ao publico uma gama de possibilidades de interpelagdes no campo racial e,
conseqiientemente, formas distintas de assujeitamento.

O siléncio que esta contido no tema da novela implica algum sentido que incomoda
todos os ouvidos que estiverem no minimo abertos. E um retorno ao mundo da hostilidade
que a “alta cultura européia” demonstrava no tratamento as diferente etnias (cultura essa
representada na novela pela personagem vila Barbara — Giovanna Antonelli) e a aceitacdo
da pos-modernidade para com o sabor exoético, diferente, como diz Stuart Hall “ndo ha
nada que o p6s modernismo global mais adore do que um certo tipo de diferenga: um toque
de etnicidade, um “sabor’do exotico e, como dizemos em inglés, a bit of the other
(expressao que no Reino Unido possui ndo s6 uma conotagdo €tnica, como também sexual).
1" Mas o autor da novela - Jodo Emanuel Carneiro - diz que ndo quer em hipotese nenhuma
polemizar sobre a negritude.

A personagem principal, Preta, enfrenta manifestacdes explicitas de preconceito de
Afonso e Barbara, um preconceito velado na desconfianca e no inconformismo de Pacco, e
se conflita com Dodd. Este tltimo € o Uinico personagem negro que assume abertamente um
discurso de identidade negra (cabelo trangado, quer gravar um disco de musica negra, usa o
argumento racial para tentar convencer o filho de Preta de que ele € seu pai _ “vocé ¢ da
nossa cor”’, diz ele em cena 3 do 1° bloco do dia 19 de abril e enfrenta o nicleo branco
racista reafirmando sua negritude. E o tnico personagem do niicleo negro que vai
abertamente para o confronto ( de 20/04/04 — Cena 2).

Contrariamente, Preta se porta como vitima. No periodo analisado, quando ha a
desconfianca de Afonso de que Rai ndo ¢ o seu neto, chora copiosamente, quase que
implora para que o pai de Paco acredite nela. Demonstra-se abertamente impotente diante
da “armacdo” que fazem para ela. No ntcleo branco, tem a confianca de Germana que,
apesar da posicao de Afonso, acredita na sua histdria e afirma que ela “¢ a maior vitima de
toda esta historia”. Porém, o conselho que ela da a Preta ¢ dar tempo ao tempo — isto ¢, a

passividade, o ndo confronto, aguardar que as coisas vao se acertar.
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No nucleo negro, ainda ha o personagem Felipe, que representa o negro bem
comportado, “incolor”, tolerado pelo racista Afonso que até quer que ele se afaste de Preta,
depois da briga que teve com a ex-namorada do seu filho. Felipe atua como um protetor da
vitima Preta, consola-a, proibe-a de ir ao encontro de Dodd (sugestdo pontualmente feita
por ela, num tnico indicio de saida da sua passividade diante da situa¢do), mas se incomoda
com a possibilidade do filho de sua namorada ser de Dodd, ao invés do branco Paco. Felipe
embora fique a espera do olhar de Preta, ¢ o segundo na empresa do Afonso e também esta
em segundo plano no coragao de Preta.

Paco, o ex-namorado de Preta, que sumiu em funcao de ter desconfiado da sua ex-
namorada Preta, demonstra em diversos momentos um certo inconformismo por ter sido
preterido. Embora lembre com carinho da sua ex-namorada, ndo se conforma em pensar na
possibilidade de ter sido traido por ela.

Ja Barbara ¢ o arquétipo da vila. Concentra todas as mas qualidades. A armagdo, a
conspiragdo, parece ser uma constante nas estratégias dos seus atos. A vinganga € o Unico
sentimento que a move. Despeja as manifestacdes preconceituosas e racistas mais Vvis.
Contrariamente a Afonso, também um racista, mas que deixa transparecer uma certa dose
de tolerancia — ou com a subalternidade de Felipe, seu empregado, ou “civilizado” pelo
amor para com seu neto, Barbara ndo deixa nenhuma margem para isto.

Dentro deste quadro de personagens, o que temos como estratégias e movimentos ¢&:

Primeiro: Preta, embora a heroina da historia, ainda atua como o elemento
perturbador da ordem familiar branca. Perturba o namoro de Paco e Barbara, cria tensdes na
familia de Paco, cria tensdes na cabeg¢a de Paco apos o sumico deste e manbtém uma
relacdo com Felipe mesmo deixando claro sua preferéncia por Paco.

Segundo: Ainda Preta. O seu movimento nas relagdes raciais ¢ o da passividade. Se
porta como vitima, fragil, que necessita de apoio, protecdo, do. O tipo fisico da atriz —
menina, bonita — refor¢a esta imagem. Neste sentido, Preta aponta para uma relagdo racial
de fragilidade de um dos polos que necessita de uma a¢do paternalista. Além disso, tem
uma perspectiva de relagdo estavel com um branco (Paco), familiar com brancos (Afonso e
familia) e de amores pontuais com negros (Dodo e Felipe).

Terceiro: Dodd ¢ o personagem do confronto. Sua imagem ¢ um discurso racial,

reforgado ainda mais pelas suas falas. E criminalizado pelo racista Afonso (“gentalha, um
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tipo de quinta categoria” — 20/04/04 — 4° bloco, cena 4), articula-se com o nucleo vildo, se
coloca como mercenario e é rejeitado pelos outros do nucleo negro (Preta, Felipe e Rai). E
punido com a morte ao rebelar-se da sua subalternidade a vila Barbara.

Quarto: Afonso ¢ o racista que “tem jeito” pois demonstra tolerar um negro
“incolor” (Felipe), mas mesmo assim o coloca em segundo lugar na empresa. Afonso
também ndo esconde seu amor pelo neto, filho de Preta. E o tipo que pode migrar de uma
postura abertamente racista para a de “racismo cordial”’, ou mitigado.

Quinto: Paco ¢ o que s6 demonstra tolerancia racial na relagdo com Preta (indicio
de que a novela aponta para que o “amor” vence tudo). O preconceito velado na sua mente
se expressa com o inconformismo de ter perdido Preta — em outras palavras, pelo fato da
mulher negra ter assumido uma condicdo ativa na relagdo com ele. Em outras palavras, o
indicio ¢ de uma relacdo inter-racial onde a mulher negra seria subordinada.

Sexto: Felipe, como o negro bem sucedido, ¢ aceito por Afonso, protege
paternalmente Preta e ndo se incomoda com os indicios da relagdo anterior (¢ do amor
explicito) de Preta com Paco (branco), mas se incomoda com a lembranga da uma relagao
mais antiga (e sem perspectiva aparente de retomada) dela com Dodd (negro). Felipe
representa, assim, a idéia da saida individual e liberal do preconceito, articulada com uma
postura protetora e paternal com um irmao fragil (Preta). E o movimento de busca de
combate ao racismo via liberal-paternalismo. Ao mesmo tempo, Felipe aceita ser
subalterno em dois momentos importantes de sua vida: aceita ser subalterno na empresa
que trabalha, aceita ser subalterno no coragdao da mulher que ama (Preta). Tanto na
empresa, como no coracdo de Preta, os primeiros sdo brancos. A sua posicao de negro bem
sucedido aparece como resultado de ser bem comportado (isto €, ndo entrar em confronto
com os seus antagonistas brancos). Felipe também compartilha do combate ao personagem
negro do confronto, Dodo.

Sétimo: Barbara ¢ o prototipo do racismo mais exacerbado. A critica a esta postura
esta na sua postura de vila tradicional, reunindo todos os sentimentos mais despreziveis
como a inveja, a conspira¢do, o abuso do poder econdomico (neste caso, a diferenca com
Afonso fica evidenciada na cena do capitulo do dia 20/04/04 no terceiro bloco, cena 1 - em
que o pai de Paco conversa com Felipe e diz: “Eu poderia exigir, porque vocé ¢ meu

funciondrio, mas vou apenas pedir para se afastar de Preta”), entre outros.
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Oitavo: Germana ¢ a prototipo do branco “bonzinho”, liberal, paternalista que se
move por valores morais cristdos e nao ético-politicos. Considera Preta vitima de uma
armac¢ao e nao vitima do racismo. Nao rompe com Afonso quando este demonstra em seus
discursos uma postura abertamente preconceituosa — acha que ele tem jeito de se curar. Nao
propde a Preta uma postura de afirmagdo, mas de passividade, esperando o tempo resolver.

Nono: O menino Rai, também ¢ apresentado como vitima de toda esta trama, mas ¢
ao mesmo tempo querido por todos — exceto por Barbara, a vila mor. A sua condi¢do de ser
negro e querido por todos o coloca como o elemento “civilizador” de todas as relagdes — ¢ a
causa da protecdo de Felipe e Germana para com Preta, ¢ o elemento que mitiga o racismo
de Afonso e ¢ apontado por Germana como quem pode “dobrar” a raiva de Afonso. Rai
representa a idéia do amor como elemento civilizatorio. Mas Rai aparece em todos os
blocos do dia 21/04 e 22/04 com o discurso do desenraizado, deslocado, sempre pede a
mae Preta que o leve de volta para o Maranhdo, onde tudo ¢ melhor e diferente.

A partir deste quadro, podemos enumerar as possibilidades de relagdes raciais
(interpelagdes) e as conseqiiéncias das projecoes/identificacdes colocadas pela trama:

a-) assumir a identidade racial negra e partir para a confrontagio:
desqualificacdo da imagem, puni¢do com a morte, isolamento entre os demais negros =
idéia de vildo.

b-) postura abertamente racista, de segregacao e abuso do poder: desvalorizagao
moral da imagem, vitorias pontuais, mas perspectivas de derrota = idéia de vildo.

c-) postura de passividade, vitimizacdo: heroina da historia, agregacao de
solidariedade de outros.

d-) postura de preconceito velado com possibilidades de abertura: personagem
movel, possibilidade de mudanca, sentimentos explicitos, tolerancia.

e-) postura de solidariedade, paternal: daltonismo e mesticagem (acima das
clivagens raciais), refor¢o de normas morais pretensamente universais — ponto de equilibrio
da vida.

As posturas descritas nos itens a € b que apontam para uma caracterizagdo de um
confronto aberto nas relagdes raciais sdo criminalizadas na trama. Estas interpelagdes
direcionam para um assujeitamento criminalizado e com perspectivas de punigdes e

derrotas.
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Ja as posturas dos itens ¢, d, € ndo sd@o puniveis e sdo apontadas como perspectivas
corretas de enfrentamento das relagdes inter-raciais. Para os afrodescendentes, a telenovela
interpela de forma positiva a postura passiva, de auto-vitimizacao, de busca de saidas
individuais e tentativa de convencimento via aspectos morais dos antagonistas brancos.

Para os brancos, a telenovela aponta para uma postura paternalista ou de compaixao.

Conclusao

Hall'™® mostra que estamos vivendo uma época chamada de globalizagdo composta
pela compressdo do espago ¢ do tempo e isso pode provocar o retorno de certas nuances
politicas que ja foram descartadas héd muito tempo. Hall também diz que esta globalizacao ¢
um sindénimo de distanciamento, ¢ quando se refere a este distanciamento, coloca como
resultado a homogeneizagdo cultural exposta e as identidades em declinio. Entretanto, o
declinio das identidades, segundo o mesmo Hall, decorre de uma visdo classica de que tais
identidades sdo fechadas e autoctones, desconsiderando - ou considerando como a sua
morte - as modulagdes de tais processos na historia.

E evidente que, atualmente, os discursos midiaticos tém profundos impactos nestas
narrativas, deixando mais fragil qualquer possibilidade de se considerar as identidades
como estruturas fechadas. Assim, a transcendéncia que Hall faz do conceito de identidades
para identificacoes ¢ fundamental para a compreensao deste estudo. A analise da telenovela
nos mostra que hd um processo de negociagdes/contlitos de identificagoes étnicas.

Este texto ndo tem a intencdo de polemizar, apenas ndo se propde silenciar, vamos
olhar, ver, perceber, ouvir a mensagem da TV, mas também nao podemos permitir ja que
sabemos que ndo somos meros receptores. Consumimos juntos as mensagens da televisao
mas elas ndo param sem nenhuma conseqiiéncia, todas as imagens e sons produzem uma
circularidade de sentidos que sdo necessarios serem expostos. Fazemos parte desta aldeia e
através das redes que nos interligam necessitamos falar para poder existir."

A novela Da cor do pecado sugere que na cor branca ha também "o mau", pois sao
personagens com o carater deformado. Os personagens negros — com exce¢ao de um deles -
sdo integros, sérios e bons. Com parentes, companheiros e bons amigos. Mas isso nos

cheira suspeito, porque a novela parece uma armadilha quando repete sem cessar as

8 HALL, Stuart. A identidade cultural na pos modernidade. S. Paulo: LPM
1 Maffesoli, Michel — palestra em 16/09/2002 intitulada “A Faléncia das ideologias e as novas formas de politica” em Sio
Paulo na Universidade Casper Libero.
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mesmas frases de desvalorizacdo da cultura e identidade negra. Em todos os capitulos
observados, elas se repetem em todos os blocos e cenas.

Também ndo se pode negar que a personagem Preta refor¢ou, no publico, a idéia da
possibilidade de existéncia de uma beleza negra. A atriz Tais Araujo virou um "idolo
nacional", aparecendo em revistas, ¢ a capa do CD da trilha sonora da novela. E inegavel
que a sua presenca ostensiva na midia contribui para, no minimo, questionar o padrao
estético de beleza branca. O nome da personagem - Preta - ¢ um marco. Segundo Tais
Aratjo,

"4 Preta é aceita também pelas criangas. Fico feliz de ver menininhas
loirinhas de olhos azuis passando por mim na rua gritando: 'Preta, Preta, vocé
é linda!' Quem sabe a gente ndo vai criando uma geragdo de criangas bacanas
que podem olhar um negro e admira-lo. Na minha infdncia, eu so tinha a Xuxa
para admirar por falta de uma referéncia negra na tevé."”’

A importancia desta fala da atriz, bem como das conclusdes tiradas da analise dos
personagens da telenovela nos conflitos inter-raciais nos aponta para uma questao
fundamental: a de que a midia, como componente do campo da cultura, ¢ um espaco de
conflitos, onde processos ininterruptos de confrontagdo/negociacdo dao a sua mobilidade
dialética. A pressdo social e politica dos movimentos de combate ao racismo for¢cou o
campo da cultura a considerar as demandas sociais dos afrodescendentes, entre eles, o
questionamento a uma totalidade branco-européia no espaco midiatico.

Este questionamento avangou também para uma repulsa a comportamentos racistas
explicitos e abertamente segregacionistas - dai o discurso da telenovela condenar a postura
da personagem Barbara. Assim, num primeiro momento, o fato de uma atriz negra ganhar
visibilidade e uma personagem branca abertamente racista ser a vild da historia (¢
sintomatico o fato desta personagem ser representada pela atriz Giovana Antonelli que
nunca fez papel de vild em telenovelas da Globo e é uma tipica representante do padrdo
estético de beleza branca) pode apontar para uma mudanga na ideologia explicita na
telenovela global favoravel as demandas dos movimentos anti-racistas.

Ha esta modulagdo, porém com um prego a pagar: o refor¢o da idéia de que a
superacao dos conflitos raciais dd-se unicamente pela via da negociagdo e que o problema
do racismo se resume a comportamentos desviantes e nao sao fruto de questdes estruturais,

particularmente das relacdes de classe. No campo dos vildes, ha uma composi¢ao

20 "Vim ao mundo para ser feliz", Entrevista concedida por Tais Aratijo & Marie Claire, maio de 2004, p. 84.
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policlassista e multi-racial entre Barbara e Dodd, com clara supremacia de classe e raca de
Bérbara; e no campo dos herdis, também hé esta composicao policlassista e multi-racial,
cujo elemento intermediario ¢ Felipe, o mesmo que aceita ser subalterno dos brancos na
vida profissional e na vida amorosa. Podemos concluir que Felipe ¢ o protétipo de
identidade étnica que o discurso da telenovela quer mostrar como o mais adeqiiado. Esta ¢ a
negociagdo estabelecida: a visibilidade de Preta em troca do modelo Felipe de

comportamento ideal nas relagdes raciais.
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