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A guisa delntroducéo

Situar o olhar, histérica ou psicanaliticamenteeécrever ndo
S0 os seus limites, as suas determinacdes objatinzestambém
sondar a qualidade complexa de sua intencionalidadgue é
cativo e o que é livre no exercicio do olHar?

Imersos hum mundo de imagens, perdemo-nos em géER@ em praticas que
raras vezes questionamos ou compreendemos. Ao rptopa pesquisa cujo objetivo é
investigar a construcdo de representacfes fundadergm imagens fotograficas que séo
também constru¢des, procuro situar o olhar, oy dégciona-lo, dispb-lo em um lugar, o da
minha subjetividade. A intencionalidade do olharestigativo especula a intencionalidade
dos olhares que construiram as fotografias, comgpanddeterminado discurso.

Olhar é um exercicio de interpretacéo subjetiva, gortanto é parcial. E Gnico,
enquanto versdo, mas apenas mais um, enquante@@rap ponto de vista enraizado no
sujeito que olha. Como pratica, o olhar comumenteraticado sem direcionamento ou
postura reflexiva.

Trabalhar os limites do olhar significa fixar arag@o naquilo que normalmente nao
percebemos, questionar o instaurado, exercitarancgsacidade de desafiar a realidade do
apenas visivel. Nesse percurso, a naturalizacacaei@alidade do olho estorvam a visao,
cativando o olhar. A liberdade, por conseguintppousa na possibilidade de desnaturalizar a
limitag&o.

A fascinacdo pela imagem, principalmente pela immadetografica, é outro
elemento que se impde como limite ao olhar e aymwsgDesvencilhar-se dessa atracao,
ainda que por alguns momentos, é o desafio do [sestqu.

A imagem sempre me despertou interesse. Primeincagem materializada pela
pintura. Envolvida com o gosto pela apreciacéole @studo de obras-primas, pratiquei, por
algum tempo, a pintura, mais como tentativa de ceemsdo do que como forma de
expressdo. Com a fotografia a relacédo € mais in#inpopularizacdo da maquina fotografica
permitiu que o registro familiar se tornasse massematico. Na minha familia ndo foi

diferente. Eu e meus irmaos fomos alvo constarddeddes de um pai desejoso de guardar,

1 BOSI, Alfredo. “Fenomenologia do olhar”. In: NOVAE Adauto (org.J0 Olhar.S&0 Paulo: Companhia das
Letras, 2002. p. 79.
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congelar imagens dos filhos. Colecdo de imagensmdenentos felizes, devidamente
legendadas, os albuns foram instrumentos de lemgdrande registro de nossa historia.
Durante a vida escolar, na confeccédo de trabalhgenuamente, fazia sempre questido de
anexar “ilustracoes”. No decorrer do tempo, e deval possibilidade de contato com
documentacéo fotogréfica, assim como aconteceuRoland Barthes, “meu interesse pela
fotografia adquiriu uma postura mais culturald interesse pessoal convergiu, dessa forma,
com o académico.

As pesquisas académicas dividem-se, majoritarisanemh dois grupos, segundo
sua origem. Ha aquelas que surgem de uma quest@imal hipotese que leva o pesquisador
as fontes para buscar respostas. E ha aquelasiggssque nascem da documentacdo. Esta
pesquisa nasceu da documentacdo. A oportunidadeablalhar com fontes fotogréaficas
surgiu enquanto cursava o terceiro ano da Faculdedtistoria, quando passei a integrar um
grupo de pesquisa coordenado pela professora Giangalves Vidal, no Instituto de Estudos
Brasileiros da USP.Vinculei-me ao trabalho por meio de um subprojde Iniciacio
Cientifica. Realizado durante dois anos, o projetéonte fotografica: novos olhares para
com a documentacdo do Arquivo Fernando de Azevimtha por finalidade organizar a
documentacéo fotografica do Arquivo Fernando devAde, visando ampliar a pesquisa que
vinha sendo realizada, complementando-a pela anddis fotografias. Percorrendo as etapas
arquivisticas, o trabalho foi finalizado com a @&@w®lda documentagcdo fotogréfica. Esse
exercicio capacitou meu olhar para o trabalho cdatagrafia e contribuiu para minimizar a
dificuldade de trabalhar com essa fonte documental.

A possibilidade de desenvolver um projeto individda pesquisa foi proposta e
incentivada pela professora Diana Vidal. O conthteto com a documentacao suscitou-me
questbes a respeito, inicialmente, da fonte fofagraseu tratamento e suas peculiaridades e,
decorrentes da analise, questdes sobre as difereng& as fotografias fixadas por Augusto
Malta e por Nicolas Alagemovits. Classificava amdpafias de Malta como documentais, e
as de Nicolas, como artisticas. Ao cursar as disep da pos-graduacdo, abandonei
(especfcificar) essa distingdo e a retomei aoiearif por meio da pesquisa de campo no Rio
de Janeiro, que, no inicio do século XX, essa ifleasdo de fato existia, em funcdo da

problematica acerca do carater artistico da fof@grquestdo que sera explorada do Capitulo

2 BARTHES, RolandA camara claraTrad. Julio Castfion Guimaraes. Rio de JaneireaN@onteira, 1998. p.
11.

% A pesquisa desenvolvida pela professora Diana @wves Vidal A escola na sua materialidade: estratégias e
taticas (Distrito Federal, 1927-193@roduziu subprojetos de pesquisas sob sua orientagéte os quais o que
realizei entre 1998 e 1999.
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3. Ao iniciar a investigacado, instigou-me ainda smaifato de as informacgdes sobre Nicolas
serem exiguas.

Principiar a pesquisa durante a Iniciagdo Ciertifiermitiu-me acesso e contato
com parte da documentacao necessaria a pesquish degprosseguimento no mestrado.

Nesse periodo, integrava também o NIEPHE (Nuclezrdisciplinar de Estudos e
Pesquisas em Historia da Educacgéo), coordenaddpafia. Diana Gongalves Vidal e criado
com o intuito de consolidar o trabalho do grupcenéio com existéncia de dois anos e meio.
O NIEPHE constituia espaco privilegiado de discoigsarica e metodoldgica e viabilizava a
orientacdo coletiva, com o objetivo de subsidiarpasquisas em curso. Caracterizava-se
como interdisciplinar, devido a sua composicdo @ementos provenientes das areas de
Educacao e de Historia.

O trabalho desenvolvido coletivamente por esse qyrogndeu produtos de
divulgacdo académica, sendo o mais significativ@DeROM elaborado a partir do Arquivo
Fernando de Azevedo e dos instrumentos de pesdaisacomo os bancos de dados,
alimentados pelo trabalho dos integrantes do gréif@m da disponibilizacdo do conteudo do
arquivo, a constituicdo do CD implicou investigacao

Além da participacdo neste grupo, as disciplinagpde-graduacdo cursadas na
Faculdade de Educacgédo e na de Jornalismo e aiugdo com outros pesquisadores da area
de Histéria da Educacao, possibilitada pela padgdo em eventos contribuiram para o
desenvolvimento da pesquisa, propondo outras cestd apresentando possibilidades
metodoldgicas.

A presente pesquisa tem como objetivo analisamagens fotograficas produzidas
durante a reforma da Instrucdo Publica, no DistRemleral, na década de 1920, pelos
fotégrafos Augusto Malta e Nicolas Alagemovits. N&® trata de um estudo comparado
dessas duas formas de subjetividade, mas de unhoesterca da constituicdo, por meio das
imagens produzidas por esses fotdgrafos, de unurdiscsobre a reforma educacional
realizada por Fernando de Azevedo no Distrito Fddentre 1927 e 1930. Para o
desenvolvimento deste trabalho, a fotografia é giedax e utilizada, concomitantemente,

como objeto de estudo e como fonte documental.
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| - A reforma Fernando de Azevedo: uma dupla represntacao fotografica

A literatura sobre a reforma € ampla, abrangeratitptreflexdes de seus artifices,
quanto interpretacfes e estudos académicos sobeena NO primeiro grupo € possivel
destacar os textos do proprio Azevedte Jonathas Serrano, de Francisco Venancio Eilho
de outros educadores envolvidos no projeto de esdmv Dentre os trabalhos académicos
sobre a reforma azevediana, cito os de NelsontiPifetreforma Fernando de Azevedo -
Distrito Federal 1927-1930S6nia CamaraReinventando a Escola: o ensino profissional
feminino na reforma Fernando de Azevedo de 192938 Maria Luiza PennafFernando de
Azevedo: Educagéo e Transformagéntre outros.

A partir disso, interroga-se a relevancia de maignabalho sobre o tema. Entretanto,
0 que se propde aqui ndo é simplesmente uma nteranetacdo das realizacdes renovadoras,
mas, sim, uma andlise da forma pela qual essdsag@s e o discurso reformista incidiram
sobre a sociedade por meio da visibilidade propoeza pelas imagens produzidas na e pela
reforma. O objetivo € empreender um esfor¢co episiiggico no sentido de compreender
como foi constituido o discurso da reforma educsdi@ partir da representacao fotografica,
considerando os processos de circulacéo, divulgacapropriacdo do registro fotografico.
Portanto, o desafio refere-se, ndo s6 ao caraemdisciplinar da pesquisa, mas também ao
objetivo de apresentar uma nova interpretacdofdama por meio do exame dessas imagens.

O entendimento da representacéo fotografica e ddkgs discursivas geradas na
década de 20, no campo da estrutura educaciopattinde uma perspectiva historica, torna
possivel vislumbrar as relagdes entre as proppstdagogicas e a conformacdo de praticas
escolares. Assim, a investigacdo proposta por petmuisa poderd contribuir para a
compreensao, ndo s6 de questbes relativas a fbtggraas também da propria acao
renovadora do projeto educacional viabilizado ppevedo.

Acrescente-se que uma das raz6es que motivou owbdgenento deste trabalho foi
a existéncia de um conjunto significativo de imagkograficas da reforma. Significativo no
aspecto quantitativo e no qualitativo, componddipu@ campo para investigacédo, ainda néo

explorado em toda sua potencialiddde.

“* A Cultura Brasileira(1943),Histéria da minha vidg1971),Novos caminhos, novos fins: a nova politica de
educacdo no Bras{|1931),A Reformado ensino no Distrito Federal: discursan&evistag1929), entre outros
publicados no8oletins de Educacédo Publi@nos jornais entre 1927 e 1930.

®> Desde o fim do século XIX, a fotografia integraacervo de instituices, mas, apesar desse fatogrdem
muito tempo para que ela se fizesse reconhecears penservadores, como fonte primaria que exigecate
especial. No caso do acervo fotogréafico do argiemando de Azevedo — IEB/USP, a preservacao derialat
acompanhou os cuidados ja despendidos com o ateti@l e estendeu-se a preocupacdo em produzascép
de seguranca e de negativos. Desse modo, todojuntmalocumental que forma o acervo fotograficoncha
atencédo pela sua estética, variedade tematicarti@mot historica e conservagéo.
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Parte expressiva das acdes de renovacdo educaermopedendida por Fernando de
Azevedo foi traduzida em imagens. Além de estasgme no projeto de reforma da
educacdo, seja ha nova arquitetura escolar, sejanpartancia atribuida a préatica da
observacdo pelo escolanovismo, o potencial da imafge ampliado pela utilizacdo do
registro fotografico na divulgacéo das acdes datbira de Instrucdo Publica. Registrar as
inovagdes concretizadas pela reforma como formdivéga-la e de legitima-la de modo
positivo foi a grande preocupacdo dos responsgwes renovacdo escolar, no Distrito
Federal, entre os anos de 1927 e 1930.

Entre as iniciativas de Antonio Prado Junior, cqmefeito do Distrito Federal, de
novembro de 1926 a outubro de 1930, figura a reda@ducacional, pois foi ele o responséavel
pelo convite a Fernando de Azevedo para ocuparrgocde Diretor Geral de Instrucéo
Pudblica, outorgando-lhe “carta branca” e apoiandaa subsidiar seus projetos. Uma das
providéncias de Azevedo possibilitada por essarddme de acdo foi a contratacdo do
fotografo Nicolas Alagemovits para a realizacdoreigistros dos novos prédios escolares,
construidos em sua gestao.

Assim, apesar de garantida a representacdo foiceyrdé reforma pelas lentes de
Augusto Malta, Azevedo ainda fez questdo de cootan a colaboracdo de um outro
fotografo.

Nicolas era um profissional respeitado e competdafissional atuante, retratista
renomado, experimentava angulacdes, composicddsitesede luz, que constituiam sua
expressdo. Como retratista, produzia uma forma >gewessdo que visava agradar. Os
retratados deveriam, prioritariamente, aprecigre\ar o resultado de seu trabalho. Ao nome
de Nicolas associava-se o prestigio e a notoriedma@@cados no exercicio de sua profissao,
ao retratar a elite carioca. Desse modo, uma respossivel para a escolha de Nicolas pode
indicar que sua contratacao se revestiria de rexomiento social. A partir disso, surge outra
qguestdo: por que contratar um fotégrafo notadamesttatista para registrar imagens de
prédios, visto que todas as fotografias de auttgidlicolas, no que se refere a reforma, sao
registros dos prédios escolares, a excecao detuatorde Azevedo.

Malta era o fotografo oficial, funcionario da Pi&fea Municipal, contratado em
1903 exclusivamente para documentar as acOes atiraitivias, dentre elas as do ambito
educacional. Enquanto o primeiro produziu imagarscéndo uma estética mais proxima da
arte, o segundo documentou objetivamente os fatoeakzacdes relativos a reforma.

Formulada com base nesta constatacdo, a hipoteadoge deste trabalho € a de que a
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alteridade de expresséo entre essesabaresfoi utilizada na construcdo de uma imagem
legitimadora da reforma

Esta imagem deveria atender as prescricbes doatamtee — no caso, Fernando de
Azevedo, como Diretor Geral de Instrucdo Publiearaterializar-se de acordo com o talento
do fotografo.

A pesquisa foi estruturada, portanto, a partir glasstdes: que imagem da reforma
educacional o educador pretendia conservar? euedogma ela seria produzida? Por que
Azevedo contrataria outra pessoa para realizar mapalho para o qual ja havia um
responsavel? Em outras palavras, ja tendo a gardetique a reforma educacional que
pretendia implementar seria devidamente registraddocumentada pelo fotografo da
prefeitura, por que ele contratou um outro?

Examinando as imagens dos dois fotografos, perselmaramente a distingdo entre
eles. Ao passo que as fotografias de Malta proamawnformar acerca da implementacéo de
novas préticas escolares, da situacéo educaciartpital carioca e outros fatos relacionados
a educacdy as de Nicolas restringiam-se & arquitetura. Hat® parece determinar a
distincdo pelas categorias. Particularmente nessgumto documental, sabendo-se que a
producdo de ambos néo se limita a essas fotogrd@ta afina-se com o fotojornalismo, e
Nicolas, com a arte. Dessa forma, outra premisstedegabalho, elaborada a partir da
documentacdo, determina a distincdo entre fotagnafiblica, de cunho administrativo, e
fotografia artistica.

Desde o seu surgimento, a fotografia estava videuéaarte. Mesmo caracterizada
como técnica, devido a seu automatismo, as intedemnrealizadas com tintas sobre as fotos,
em primeiro lugar, e, posteriormente, a percepgholidar do fotdégrafo, foram responsaveis
pela problematizacdo referente ao carater artistiaofotografia. Assim, inicialmente
aclamada como a panacéia para a reproducéao fidatidade, a fotografia logo gerou uma
intrincada polémica acerca de satuscomo arte, reivindicando-o ardorosamente.

Apds a ampla discussdo e producgdo influenciada pietorialismo, esse debate
perdeu o significado, pois, paulatinamente, o earartistico da fotografia foi sendo
consolidado. Assim, essa ndo € mais uma discusgéot®, pois hoje é plenamente aceita a
concepcao de fotografia como uma forma de exprems@nica. O objetivo deste estudo ndo
€, portanto, recolocar em pauta uma questao jdvidapmas sim elucidar o fato de que, no

periodo estudado, final da década de 20 e inicided@0 do século XX, o Brasil estava

® Augusto Malta registrou, durante sua atuacdo ctotémgrafo contratado pela prefeitura, em mais deatr
anos, todos os aspectos da administragdo muniogpaitetanto, aqui nos interessa, particularmenias s
fotografias referentes a Instru¢do Publica muni@pére 1927 e 1930.
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imerso nessa polémica advinda do continente eurdfsse € um aspecto relevante, porque,
produzida nesse contexto, a documentacdo examinadafluenciada por essa discussao.
Assim, conforme apurei na época da producdo dagrifias das escolas, realizadas pelos
fotégrafos Augusto Malta e Nicolas Alagemovits, ahie a reforma azevediana existia
claramente a distincao entre foto artistica e jatiolica, ou documental.

O fotografo € um filtro cultural. Na imagem fotofijca final estdo os olhares do
contratante, do fotégrafo e dos retratados. Nestdidd, a fotografia é uma construcdo
coletiva. Mas essa construcdo da imagem néo sa finch a materializacdo do registro
fotografico, pois tem uma continuidade, dependetalaitilizacdo a que essa fotografia for
destinada, sendo seu sentido modificado de acamicas legendas que lhe forem atribuidas e

do veiculo de imprensa no qual for publicada.

Il - A fotografia como fonte documental

A investigacdo das regularidades enunciativas permerceber a alteridade entre
campos de enunciacdo, ou seja, entre conjuntostagréfias. Com base na problemética da
producao do registro, nos motivos que a influeaoe nas suas especificidades, ha que se
investigar as condicionantes historicas, estégcagencionais que permearam a COmpoSIiCao
das imagens que se pretendia conservar e, ao mesnp@, como foram apropriadas. O
trabalho com a fonte fotografica possibilita inigst os “fazeres comi’os produtos culturais,
entre eles a prépria fotografia.

As fotografias oferecem-nos recortes da realidagl@abrdo com as formas pelas
quais as sociedades se permitiram representarodugéo do registro fotografico, portanto,
obedece ao universo simbdlico de cada grupo sectalltural. Por conseguinte, o universo
escolar apresenta seu proprio conjunto de padréegmtesentacdes, conforme é possivel
constatar a partir de nossas lembrancas de exp@sémrscolares e nossos registros
fotograficos dessas experiéncias, e a partir danexde imagens escolares presentes em
arquivos, livros, jornais, albuns.

As pessoas criam sua propria forma de subvertemgoiaglramento padronizado,
buscando maneiras de se sobressair. Nas fotogrdiagrupos escolares ou de grupos
formados por ocasido de formaturas hda, invariaveiepeima ou outra pessoa que, de alguma
forma, destaca-se dos demais retratados (olhametamtiente para a camara fotogréfica, por

exemplo), chamando a atencé&o, prendendo nosso olhar

" CERTEAU, Michel deA invencéo do Cotidianartes de fazeffrad. de Ephraim F. Alves e Lucia Endlich
Orth, Petrépolis: Vozes, 1997.
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As imagens fotograficas ndo se esgotam em si mesmasm poderiam, uma vez
gue séo o resultado de uma profusédo de fatoregnpoy significam o ponto de partida da
investigacdo. Considerando que elas nos revelamaapam fragmento selecionado da
aparéncia das coisas e dos fatos, ndo podemoslasneé@mo verdades Unicas e absolutas,
como testemunhos do passado que procuramos reégorestjue jamais sera visto novamente
da forma como foi constituido, pois esta impregnagdora, pelolhar do historiador.

Neste sentido, € preciso investigar, ndo s6 acar&to fotégrafo, que tem como
resultado a fixagcdo de uma imagem filtrada pelocdear, congelada em uma fotografia, mas
também outras condicionantes que influenciaram geg®esso, tais como momento historico,
condicdes técnicas e determinacfes do contratante.

[...] consideramos a fotografia, antes de mais hadamo uma

representacdo a partir do real. Entretanto, emafumi@ materialidade do
registro, no qual se tem gravado na superficie s$atosivel o

vestigio/aparéncia de algo que se passou na réelictancreta, em dado
espago e tempo, noés a tomamos, também, como unmdatu do real,

uma fonte histéricA.

De acordo com Boris Kossoy, a fotografia € uma itag&o a partir de um sistema
de representacao, operacionalizado pelo interpst®emotivacao e pelas referéncias culturais
do fotégrafo. A fotografia é, portanto, uma repreagdo a partir do real.

O documento histérico-fotografico € tendencioso ascihante, porque permite
visualizar varias verdades, ou representacdeseéispr descondicionar a idéia beagem-
verdade (principalmente a imagem fixada pela feifigy. As vezes ndo ha referente da
imagem na realidade, mas ha coisas acontecendoociadade que sdo traduzidas
simbolicamente na imagem. Se esses referentes &@odados, as imagens tornam-se
atemporais.

Kossoy considera que o documento fotografico edaria imagem nele fixada néo
podem ser compreendidos independentemente do poodesconstrucao da representagcédo no
qual se originou.

O limite da fotografia € que ela ndo substitui alidade, mas representa o real a
partir de uma dada localizagdo no tempo e no espadatografia € um fragmento do real,
operado pelo “congelamento” exclusivo por ela mealo, ao paralisar o tempo e,
simultaneamente, recortar o espaco. O “documeesalinde-se atras da representacao.

Na fotografia h4 uma dupla realidade, segundo Kosso realidade externa,
enquadrada pelo fotografo, e a realidade interne, & a historia déotografia. Assim, a

fotografia como documento configura-se como umairsggrealidade. A primeira é exterior

8 KOSSOY, BorisRealidades e Ficcdes na Trama Fotogréfitelié: Cotia, SP, 1999. p. 31.
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ao documento, é o proprio fato fixado. E perfeitaraepossivel perceber, na fotografia, a
existéncia de uma tensdo constante entre o fawagase sua representacdo. A realidade
exterior é iconogréfica, e a interior ao documeattmto, € historiografica.

Estamos diante de realidades superpostas, a gdereratada na imagem
(segunda realidade, a da representacdo), convivemaoaquela que se
imagina e que teve lugar no passado (primeira d&dd) num jogo
ambiguo, eterno e deslizant&.”

Admitindo que a fotografia € fruto de um processordpresentacdo, ha que se
considerar, ainda, que esse processo € constipddouma sucessdo de selecdes e/ou
interpretacdes. Toda representacao fotogréficanétwdoda. Assim como a representacao, a
fotografia € por si subjetiva, porque passa pofilira cultural, encarnado pelo fotégrafo.

A guestdo €, antes de tudo, cultural, pois o fatidgfoi condicionado a ver de
determinada maneira, ele projeta o que tem em giegistro fotografico, na selecdo, no
enquadramento que faz da realidade. Todo docunfigtoigrafico € interpretado, em primeiro
lugar, pelo fotografo.

A ambiguidade da fotografia € significativa, padeém do ato mecénico, que lhe
atribui o estatuto de credibilidade, o indice fo&-mterpretado, pré-concebido e pré-
inventado pelo olhar do fotografo.

Ao convergir essa analise ao objeto desta pesqssa,aspecto pode ser faciimente
constatado pela observacdo das imagens fixadas pele fotografos responsaveis pelos
registros fotograficos da reforma: Augusto Maltdieolas Alagemovits. Apesar do objetivo
comum de documentar a gestdo de Fernando de Azevddinte da Diretoria Geral de
Instrucdo Publica, é perfeitamente identificavelistincdo entre os dois grupos de registros,
separaveis em funcéo da autoria, da expressateendica.

Malta, limitado por sua condicdo de fotografo aficila Prefeiturs, utilizava-se
frequentemente do enquadramento frontal, realgamdoarticipacdo de autoridades em
eventos e/ou aspectos das praticas escolaresablidotografo autbnomo e prestigiado pelo
meio artistico, dedicava-se apenas a registrar ansmglas novas edificacbes escolares,
ressaltando o contraste, deslocando o enquadranfeomdal e buscando sempre a

diagonalidade.

9

Idem p. 130.
19 Sobre esse aspecto do trabalho de Augusto MaftaOldVEIRA Jr., Antdnio Ribeiro deDo reflexo a
mediacdo: um estudo da expressdo fotografica e blea @le Augusto MaltaCampinas, Unicamp, IA,
Dissertacdo de Mestrado, 1994.

21



Refletir sobre a fotografia como fonte requer unfore® para superar a atracao
exercida pela imagem e para pensa-la enquanto doctenental, ultrapassando sua qualidade
meramente ilustrativa

Longe de ser reflexo do real, a fotografia € umudeento historico socialmente
produzido que permite a analise da sociedade. H#sa analitica requer maior atencao
historiografica, pois é preciso instituir defindiwente o estatuto documental & fotogrifia.

Toda fotografia é estética e documental: € um dectonduplo, pois registra o
exterior e um ponto de vista, a0 mesmo tempo. NestiBdo, o assunto pode ser considerado
também, e, ambiguamente, a representacdo. Freqimnts a chamada estetizacdo da
fotografia € identificada como representacdo. Eatte, a estética ndo é a representagdo, mas
faz parte da génese do processo de representacao.

A fotografia compde um mundo de representacdo qtexfere no mundo real,
dependendo das interpretacbes que suscita. A segeatidade, demarcada por Kossoy,
produz uma autonomia fotografica, um mundo em smee Retomando a formulacdo de
Chartier, sobre dMlundo como representacd@ possivel estabelecer algumas relacdes.
Apreciamos e interpretamos a fotografia, reconhgmersegundo nossas experiéncias,
referentes nela impressos. Esse é o motivo pelchquama grande tenséo entre o que vemos
e 0 que imaginamos.

Fotografar €, sem davida, uma prética de repres@mta, nesse sentido, pode-se
considerar que a fotografia € um recorte da reddigeermeado por uma visao especifica. O
fotégrafo € o agente que viabiliza a fotografia,sra pratica.

Apesar de configurarem o campo das possibilidadesprtica fotografica, os
imperativos técnicos ndo inibem o fato de que #&sgfafias Ihes transbordem as margens,
constituindo um modo proprio de fotografar, de stgr a “realidade”, impregnando-as de
elementos capazes de indicar a interpretacdo icst@lessa realidade construida. Para
Chartier, as idéias ndo sdo desencarnadas dasaprpois as praticas sao enraizadas em
sujeitos historicos.

O registro fotografico € a consequéncia final ducpsso mental e cultural encarnado

no fotografo, que produz a materializacdo docunhemt@spaco e no tempo.

1 VIDAL, A fotografia como fonte para a historiografia edoimmal sobre o século XIX: uma primeira
aproximacéoln: FARIA Filho, Luciano M. de (org.) Educacédo, Mmdidade e Civilizacadelo Horizonte:
Auténtica, 1998. p. 73.

2 Essa é a idéia defendida no trabalho: KOSSOY,sBBdtografia & Histéria Sdo Paulo: Atelié Editorial,
2001.
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A materializacdo da imagem ocorre enquanto etapa & produto do
processo de criacdo elaborado pelo fotégrafo. Temas imagem
fotografica um documento criado, construido, rap@o que a relacéo
documento/representacéo é indissoci&lel.

As proéprias regras de composicdo da fotografia,ocandogma de enquadrar a
imagem em um retangulo, derivam de discussdes &gra da pratica do fotdgrafo, da préaxis.

Para Chartier, o sujeito que conforma é tambémocor#do pela pratica, pois as
praticas sdo encarnadas nos gestos: o que no®&demt, recusa a permanéncia no mundo
das idéias abstratas. Assim, o0 corpo € o veicldanmpstra a materialidade das praticas.

Toda representacdo € uma prética, e as praticagsspossiveis dentre 0os quais se
seleciona a imagem que serd a representacdo hegamdmanto a pratica, quanto a
representacado, sao historicas, construidas hiatoeote.

O assunto registrado sdistiu (foi materializado na foto) em funcdo de pirmocesso
de criacdo e de uma selecdo feita pelo fotograbotaRto, pratica e materialidade estdo
intimamente relacionadas na produgéo, seja derfifiag, seja de outros bens culturais.

A nova histoéria cultural ndo propde novos objetoss novas formas de olhar o
objeto que incluam sua materialidade. Para Chadiebjeto, além de ser historicizado, passa
a ter materialidade. Assim, ndo é mais possivdraenma analise que se pretende histdrica
apenas no dito “contetdo” de um documento. Parpoonma analise completa e profunda,
€ necessario considerar também a pratica que podudbcumento e a materialidade a qual
esta ligado e que, em ultima instancia, interferéconteddo”.

Refletir sobre a materialidade escolaignifica investigar também as praticas que a
conformaram e, nesse sentido, a prética fotogré&ficetituiu fundamental instrumento, que
tornou possivel a reforma educacional, pois a sgmtacdo por ela engendrada ajudou a criar
o ideario de renovacdo. Nas fotografias do periédpossivel, inclusive, identificar a
materialidade de formulagdes tedricas de renovaggoge viabiliza diferentes interpretacoes.
Como afirma Chartier, a materialidade produz fore@saber. A teoria passa por filtros, por
praticas subjetivas, até ser materializada; partantiferenca que pode existir entre a teoria e

a sua pratica ndo deve surpreender

13 KOSSOY, B.op. cit.1999. p. 31.

4 Como afirmado anteriormente, esta derivou-se d@najeto maior, desenvolvido sob a coordenacaordiaP
Dra. Diana Gongcalves Vidal, intituladé: escola na sua materialidade: estratégias e t&ti(@istrito Federal,
1927-1930).
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Assim, os registros fotograficos devem ser analisdduma perspectiva que realca
sua materialidade de dispositivos, através dossdomms culturais sdo produzidos, postos a
circular, e apropriados:

Partindo do pressuposto de que a fotografia € giddya com uma intencao, para
figurar em um album de familia ou em um jornal, premplo, o objetivo € um dos fatores
que influencia o resultado final do processo fadfigo, ou seja, a sua materializacdo na
fotografia.

Para esta pesquisa, esta discussdo se faz pegtinensentido de que opera a
distincdo entre a fotografia produzida para serliggilbou seja, para atingir um grande
namero de pessoas, e a fotografia produzida pamisada, restrita.

A fotografia € um componente essencial do jornalisfé a partir também da
imagem que o assunto se estrutura. A nocao inteada de que o jornal e as imagens por ele
veiculadas séo testemunhos, provas do real, épalpda “neutralidade jornalistica”. 1sso nos
remete imediatamente a questdo central do realisnfotografia. A relacao entre fotografia e
jornal € mediada pela credibilidade. Considerang® g fotografia serve como legitimacao
dos atos do governo — devido ao seu carater déiidade —, por intermédio da imprensa, a
publicacédo das fotografias de Malta nos jornaisetera esse tipo de ratificacao politica.

Enquanto o jornal tem a pretensdo de ser neutrserdéocumental, a fotografia essa
condicéo foi atribuida tomando-se como base o sgecto “mecéanico”. Para Dubois,

[...] existe uma espécie de consenso de princip® pretende que o
verdadeiro documento fotogréafico presta contas aodm com fidelidade.’
E essa virtude irredutivel de testemunho baseiprg'ipalmente na
consciéncia que se tem do processo mecanico deig@rmdda imagem
fotografica, em seu modo especifico de constitug&xisténcia”. Assim,
“na fotografia a necessidade de ‘ver para creratsfeita. A foto é
percebida como uma espécie de prova, a0 mesmo teegEssaria e
suficiente, que atesta indubitavelmente a existét@guilo que mostra.

Com esse sentido, a questdo do realismo é ressaliadforma contundente e
polémica. Segundo Dubois, em toda reflexdo sobrem&o qualquer de expressao, neste
caso a fotografia, a questdo da relacdo espediisiente entre o referente externo e a
mensagem produzida por esse meio esta preseniguéstiio dos modos de representagio do

real, ou do realismo.

> NUNES, Clarice e CARVALHO, Marta. M.C. “Historiogfia da educacao e fonte€adernos Anped5),
set/1993. p. 44.

1 DUBOIS, P.O ato fotogréafico4. ed., trad. Marina Appenzeller. Campinas-SRirs, 2000. (Colecéo Oficio
de Arte e Forma) p. 25.
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A questdo da verossimilhanca da fotografia comab é€do antiga quanto a propria
fotografia. E possivel inferir que essa polémicandissociavel do registro fotogréafico,
principalmente em decorréncia da prépria naturezaaltipo de representacao.

Segundo Jacques Aumditnuitas determinacées intervém na relacdo do esmct
com uma imagem. Além da capacidade perceptivagrhbédm o saber, os afetos e as crencas,
que, por sua vez, sdo muito modelados pela vingalaguma regido da histoéria (a uma classe
social, a uma época, a uma cultura). Nesse casziéisp, a relacdo com a historia é muito
nitida, pois se trata de uma comemoracdo histoplema de simbologia e de referéncias
histdricas e culturais, retomadas pelos processosmlinados por Aumont de rememoracao e
reconhecimento.

Aumont propde questbes acerca da imagem e de geatador: O que nos trazem
as imagens? Como sao olhadas? Afirma que a prodig&nagens jamais € gratuita, que a
maioria das imagens foi produzida para determindohss Em sua formulacdo, uma das
razbes essenciais da producdo de imagens é arsudagéio com o dominio do simbdlico, o
que faz com que elas estejam em situacdo de medat@ o espectador e a realidade.

A fotografia é utilizada como veiculo de divulgag@ancorporacdo de ideais e
concepcOes. Se considerarmos essa afirmacdo veejatBEemos, necessariamente, que
considerar também o outro lado: o consumo dessageins. A constituicdo de padrdes de
representacdo imagética, é, de certo modo, detimjpala sociedade, em decorréncia de suas
necessidades de consumo presumidas. Assim, Cedganta para uma relacdo entre
representacdo e comportamento social que podeasspbosta ao nosso tema, pois, além do
olhar do fotégrafo que recorta a imagem, ha tambéaspecto de como as pessoas se
apresentavam ao serem registradas, representddasnpgem tecnicamente produzida. E,
depois, como consomem o0 objeto cultural fotografieste consumo pode ou néo serc
influenciado pelas que acompanham as fotografiges t&m, entre suas finalidades, direcionar
a interpretagéo.

A proposicao simples de que a fotografia, a imageaste para ser olhada e de que
€ produzida com esse objetivo ndo é tao simplés &sem certa medida, € o que define toda
a sua utilizacdo posterior e a manutencao de umi@maacao da estrutura de composicao
dessa imagem, essalais, analogo do real.

Desvincular-se da contemplacdo estética impostipglgem e deixar de considera-
la apenas como uma apresentacdo, ou como um fragrdanrealidade, talvez sejam as

maiores dificuldades impostas ao trabalho com ggeedocumental ainda pouco explorado

7 AUMONT, JacquesA imagem?2. ed., trad. Estela dos Santos Abreu e Claudiarc®antoro. Campinas-SP:
Papirus, 1995. (Colecao Oficio de Arte e Forma).
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pela historiografia. Considerando esse aspectostatanase a necessidade de se indagar a
fotografia em seu proprio codigo, a linguagem intiagendo verbal, limitada pelas op¢des por
determinados recursos técnicos e estéticos deépamta, 0 que evidencia aspectos formais do
registro.

Considerando que a fotografia € uma forma de reptagdo, como afirma Boris
Kossoy, que a concebe, “antes de mais nada, coradrepresentacédo a partir do rédl’e
que a pesquisa se apoia justamente nessa idéiagtadar a producdo, ou seja, a expressao,
a forma particular de representacéo de dois fotagrdiferentes sobre um mesmo tema, o
conceito de representacao constitui uma das funatagtees teoricas do trabalho. Para Roger
Chatrtier, a representacédo como “o instrumento deamhecimento mediato que faz ver um
objeto ausente substituindo-lhe uma ‘imagem’ cajmrepd-lo em memoria e de ‘pinta-lo’
tal como é.*°. Para ele, a “relacdo de representacdo” é “unsdel entre uma imagem
presente e um objeto ausente”, ou seja, uma relagiie o signo visivel e o referente
significado, que pode ser decifrada, embora isscsighifique que seja totalmente decifrada.
Com base na nocdo de que, ao recortar, ou enqusglraema, o fotégrafo jA opera uma
forma de representacédo e que o ato de represevdar ger compreendido essencialmente
como uma pratica de construcao de sentido, pretemdirecionar a analise da producédo de
Malta e Nicolas a partir dessa premissa.

Vinculado a esta reflexdo estd o conceitoludas de representacddambém de
Chartier. Admitindo a linguagem imagética como usturso especifico, é possivel perceber
sua vinculacdo a linguagem verbal e a propagacédandeas, inseridas ndstas de
representac&d viabilizadas por meio dessas linguagens, no mtlgt construir uma imagem
hegemonica da reforma azevediana. Diversas repagses diferentes sdo constituidas sobre
um mesmo tema ou objeto, neste caso, a Reforneamiegra coexistam, desenvolvem uma
disputa simbdlica e material cujo resultado € aosigio de apenas uma como hegemaonica.
Verifica-se, na leitura sistematica dos artigosjateal publicados no periodo em questéo,
esse embate entre apoio e critica, entre elogieera;do da renovacdo educacional, entdo
em curso, e de seu idealizador.

Para estudar a luta de representacoes, segundieCapreciso deslocar o foco de
andlise do ambito das idéias para o do concreétnéjsa forma pela qual as representacoes se
materializaram. Esse é um dos motivos pelos quabjeto da pesquisa aqui delineado é

composto pelas imagens materializadas em fotografidre 1927 e 1930 sobre a reforma

18 KOSSOY, Borisop. cit.1999. p. 31.
9 CHARTIER, Roger. “O mundo como representacéo.Eistudos Avancadpd1(5), 1991. p. 184.
20 CHARTIER, R.A histéria cultural:entre praticas e representacaifel: Rio de Janeiro, 1998. p.187.
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implementada por Azevedo, procurando trata-las em meaterialidade, o que significa

compreendé-las inscritas em seus meios e lugargwatdieicdo e em suas condi¢coes de
possibilidade. Resultante de préaticas de repres@mtaa fotografia constitui-se como um

produto cultural historicamente construido, freqéerente disputado.

A materialidade da fotografia determina, segundss€y, seu carater documental.
Em suas palavras, “em funcdo da materialidade distre, no qual se tem gravado na
superficie fotossensivel o vestigio/aparéncia de qlie se passou na realidade concreta, em
dado espaco e tempo, nds a tomamos (a fotogrefrahém, como um ‘documento do real’,
uma fonte histérica?* Conceber a fotografia como documento implica, ajirmmo alerta
Kossoy, compreender o “processo de construcaoplesentacao” que o originou.

Um outro referencial tedrico desta pesquisa dipai#s ao conceito de apropriacao,
compreendido aqui como producdo de sentido a paetialgo dado, sejam as imagens
fixadas, sejam as determinacdes dos contratarige@prio assunto enfocado. Descarta-se a
nocao da utilizacdo ideoldgica de recursos pailititeagdo. Trabalharei, portanto, o conceito
de apropriagdo, ndo como dominacdo e confisco, camamtende Foucault, mas como
propdem Michel de Certeau e Roger Chartier: comiizagdo criativa, ou como
interpretacdo, deslocando o objeto de seu caraggnal.

Segundo Chartier, “a apropriacdo, a nosso ver,wisa historia social dos usos e das
interpretacdes, referidas a suas determinacfearfugrtais e inscritas nas préaticas especificas
que as produzenf?

Ha diferenca entre a utilizacdo da fotografia cdlastracdo e como propaganda?
Talvez essa seja uma questao fundamental para@reansdo do papel da fotografia, ndo s6
durante o periodo da reforma educacional no Disffiederal, mas também em todos os
processos histéricos nos quais sua presenca feintieinte de uma clara intencdo, na sua
utilizacdo, como documento, como registro, comatiAcdo ou como propaganda. Além
disso, essas formas de utilizacdo da fotografi® $&0 auto-excludentes, e constituem
importante fonte para analise dos momentos hist®ecda vida social.

Para Certeau, é na analise da “diferenca ou sengallentre a producdo da imagem
e a producdo secundaria que se esconde nos peaisswa utilizacdd® que é possivel
compreender a apropriagdo da imagem e suas coms&igié

Esta pesquisa pretende integrar-se como forma deilmacdo ao conjunto dos

trabalhos que tém procurado promover uma avaliacdica da importancia da fotografia

2L KOSSOY, B.op. cit. 1989p. 31.
22 CHARTIER, R.op. cit.1991. 180.
23 CERTEAU. M. deop. cit.1997 p.40.
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como meio de expressdo e comunicacdo, procurandoeckr subsidios para o
enriguecimento dos estudos sobre a linguagem fifiogr Assim, insere-se no movimento
atual de reconhecer a imagem fotografica como fdatemental e como objeto de pesquisa
de interesse e auxilio para os estudos nos canapdstbria e da Educacao.

Ao perceber e tratar a fotografia como fonte e cofrjeto de pesquisa, opera-se um
deslocamento em relagdo a frequente insercdo dpeimee de fotografias em textos, sejam
estes académicos ou ndo. De mera ilustracaoadidipara tornar a leitura mais agradavel e o
texto mais atraente, identificada por exiguas ldgena imagem passa a dialogar com o texto,
estabelecendo uma relacdo entre verbal e imaggtiegpossibilita a ampliacdo, ndo s6 de
interpretacdes, mas também do préprio campo irgssto.

Nas ultimas décadas verifica-se a realizacao dgupess, tanto na area Educacional,
quanto na de Historia, que tratam particularmemtantagem ou que fazem alusdo a ela,
analisando as imagens apresentadas, inserindo-esfleedo, em vez de utiliza-las com o
intuito de embelezar o trabalho ou de simplesmerdstrar, ilustrar algum aspecto descrito
no texto.

Na area de Historia € possivel citar o trabalhoAda Maria Mauad de Sousa
Andrade,Sob o signo da imagem: a producdo da fotografia eootrole dos cddigos de
representacdo social da classe dominante, no Ridageiro, na primeira metade do século
XX2* no qual estuda as relacées entre as condicéésidas e a formacdo de uma préatica da
producdo e da percepcdo da imagem pela sociedaideacao inicio do século XX. Ha,
ainda, a dissertacdo de mestrado de Antbnio Rib&groOliveira Junior,Do reflexo a
mediacdo: um estudo da expressdo fotografica e lka @e Augusto Malfd, que se
caracteriza como um exame da producdo desse ftapgidizando, portanto, a fotografia
como fonte de pesquisa primordfal.

Um exemplo na area Educacional é a tese de doota@l@adArmando Martins de
Barros, Da pedadogia da imagem as praticas do olhar: a EBsammo cartdo postal no
Distrito Federal do inicio do séculg que, a partir da anélise de cartdes postais cagdns
educacionais, apresenta uma reflexdo centradanmegens, tratando-as efetivamente como
objeto de pesquisa. Outro exemplo é a dissertagdnestrado de Sonia de Oliveira Camara

que, apesar de referir-se ao estudo de géneray tmordo tituloReinventando a Escola: o

' Tese de Doutorado defendida na Faculdade de HistarUniversidade Federal Fluminense em 1990.

% Dissertacdo de Mestrado defendida no InstitutArties da Universidade Estadual de Campinas, em.1994
% Apesar de defendido no Instituto de Artes da Ussidade Estadual de Campinas, o trabalho podeuserém
situado na area de Historia, pois apresenta urtex#éef sobre a histéria da fotografia ao tratarrdietidria e do
trabalho de um importante fotégrafo brasileiro esda insergao social.

?" Defendida na Faculdade de Educac&o da Universigedieral do Rio de Janeiro em 1997.
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ensino profissional feminino na reforma FernandoAgevedo de 1927 a 1930dedica todo

0 primeiro capitulo a questdo do olhar na reformslere a reforma. Além disso, discorre
sobre Malta. A pesquisadora promove a insercéovafele fotografias em seu trabalho,
remetendo o olhar a detalhes da imagem a parttexto, estabelecendo um dialogo entre
texto e imagens. Portanto, apesar de ndo serenrosese as fotografias presentes, além de
revelar ao leitor imagens de situacbes ou locaiscrarados (seria o papel de ilustracdo),
cumprem a funcao de fonte documental.

A realizacdo, em 1995, do Seminafedagogia da Imagem, imagem na pedagogia
promovido pela Faculdade de Educacédo da Universidagtleral Fluminense, foi muito
significativa. Ndo s6 a denominacdo do evento, ctemtbém a entidade que 0 promoveu,
chamam a atencdo. Resultado do esforco de congosgpesquisadores de varias areas e
diversas instituicbes do pais, que estavam desenaid ou que ja haviam concluido
trabalhos em torno dessa tematica, o seminarioljpdesl a troca proficua de idéias e a
visibilidade desses trabalhos. Além da apresentde&estudos, houve a preocupac¢do com a
teorizacdo do campo, expressa sob a forma de gsegtdssibilidades e consideracdes.

Os trabalhos abaixo relacionados versaram espmtifinte sobre a relacdo entre
imagem e educacao e sobre a fotografia como famte @ historia da educacéo, relatando
pesquisas em torno de temas pontuais ou expontkxde$ mais aprofundadas: Miriam
Moreira Leité®. “lmagem e Educacéo”, Silvia Ferreira Santos WRIffA arquitetura escolar
documentada e interpretada através de imagensla Zi Brito Fabri Demartifit:
“Revisitando a historia da educacao através do desamagens”, Armando Martins de
Barros? “A educacdo como cartédo-postal”, Diana GoncaWiesl**: “A imagem na reforma
educacional carioca da década de 20: fotografienta e arquitetura”, Flavia Obino Correa
Werle** e Luciana Storck de Mello: “Andlise de fotografiasuma contribuicdo para o
entendimento da Escola Complementar de Formac@erafessores 1906-1946", Sénia de

Oliveira Camara: “Revisitando a escola: considezagiara uma leitura da reforma Fernando

%8 Defendida na Faculdade de Educacéo da Universigiedieral Fluminense em 1997.

% professora da Universidade de S&o Paulo com divérabalhos publicados sobre temas concernentes a
fotografia.

%0 Autora da Dissertacdo de mestrado intituldtipaco e educacéo: os primeiros passos da arquitetas
escolas publicas paulistapela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo-USP2.199

31 pesquisadora do CERU/SP.

%2 professor de Histéria da Educacdo da Faculdadeldeacdo da Universidade Federal Fluminense.

% professora de Histéria da Educacdo da Faculdageueacéo da USP.

% Professora da Faculdade de Educagdo/Usisinos
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de Azevedo®™, Sueli Teresa de Oliveira: “Fotografia e Histdda Educacéo: busca de
processos de leitura da imagem fotografica em tdencotidiano escolar®

A concepcéo e utilizacdo da imagem fotogréafica cdosiracdo que acompanha e
torna mais agradavel a leitura dos textos e maia & composicdo dos livros ja foi
definitivamente superada, pelo menos para essadi@sis e outros preocupados com a
questédo. Essa superacao foi detectada por pesguesatbmo Miriam Moreira Leite e Diana
Vidal, que teceram consideracdes a esse respeitses trabalhos.

Miriam Moreira Leite observa, em seu trabalRetratos de Familiao uso da
fotografia como ilustracédo, defendendo a realizalgipesquisas a respeito dessa verificacao.
“A utilizacdo mais frequente e antiga da fotografias trabalhos de ciéncias humanas, é
como ilustragdo do texto. A fotografia seria ainér através da qual o leitor pode tomar um
contato imediato e simplificado com o texto”

Diana Vidal, além de chegar a mesma constatacamcay afirmando que, mesmo
que ainda seja frequente, ndo ha mais como usdogrdfia como ilustracdo, inocentemente,
sem a consciéncia de que esse emprego da imageia susxame criterioso e minucioso de
pesquisadores. Segundo ela, essa etapa do conh&ximena vez ultrapassada, pode
conduzir ao proximo movimento de investigacdo déwimacdes contidas nas imagens.

Banida a interpretagdo das fontes visuais como me@@ha de imagens,
como representacdo de uma realidade conferidatamprlas se abrem a
novas leituras. Ultrapassando a horizontalidade idésmacdes que
apresentam, oferecem-se a um estudo das sociedag®sitindo-nos
indagar-lhes as formas como estas sociedades Ganmcebu cotidiano, ou
0 imaginario coletivo informado e contraposto aagmario individual (do
autor).®

A anadlise da representacdo fotografica pela petispebistérica torna possivel
vislumbrar as relagfes entre propostas pedagdgisass mecanismos de transformacéo e de
conformacdo de praticas escolares. Assim, a imgasEo dessa fonte documental pode
contribuir para a compreensao de questdes relatvaftografia como campo de
conhecimento e relativas aos fatos histéricos eamionais enquadrados nas imagens.

A producgdo de imagens educacionais abrange ampéxtes, compondo proficuo
campo para investigacéo, ainda ndo explorado emdod potencialidade. E inegavel que a
escola é um dos espacos mais significativos dadadgessoas, que ali passam a maior parte
de seu tempo e, conseguentemente, muitos momerassivpis de serem fixados,

cristalizados para a posteridade: ingresso naagfmtb classica do aluno sozinho, sentado a

% Texto referente a sua Dissertacdo de mestradm ¥t

% Texto referente a seus estudos de doutoramenipadi@s na Faculdade de Educacdo da USP.

3" LEITE, Miriam Moreira.Retratos de FamiliaS&o Paulo: Edusp, 1993. (Colecéo Texto e Arte) p. 246.
%VIDAL, D. G. Fontes visuais na Histéria: significar uma peda;, Varia Histéria, 1994. p.129.
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mesa, posando com elementos como o globo, o ldmaderno, a lousa, 0 mapa); eventos
(como desfiles e comemoragbes em datas civicagseqpacdes teatrais, festas e
comemoracgdes, como festa junina, festa de finande aniversario da escola e a ceriménia
de formatura). Fotografias produzidas por fotégafontratados para registrar cerimonias,
grupos (de alunos, de alunos com professores eofiespores) ou infra-estrutura escolar; ou
pelos proprios alunos ou professores. Dessa farometitui-se ainda outra classificacéo: a de
registros amadores ou profissionais. Além disso, oksa registros encomendados por
administracGes publicas responsaveis por renovagheacionais.

Outra consideracéo pertinente é a de que, aléneslardbramento que toda imagem
desperta, ha ainda o fato de que todos nés, ivedmante, ja fomos submetidos a alguma
dessas situacdes, ou a todas elas. Portanto, nssoesta impregnado pelas referéncias
emocionais e culturais. Permitir ao olhar abrigsemultiplas possibilidades, sensibilizando-
se por singularidades dos varios momentos hisgriconstitui grande desafio para o
pesquisador e implica redobrado esforgo.

Importa, ainda, dizer, de acordo com Roland Bartipes:

[...] de todas as estruturas de informacdo, a fafiagseria a Unica a ser
exclusivamente constituida por uma mensagem ‘ddabgue esgotaria
totalmente seu ser; diante de uma fotografia, ticsee ‘denotacdo’ ou
de plenitude analdgica, é tao forte, que a descdeduma fotografia €, ao
pé da letra, impossivel; pois que descrever cengisécisamente em
acrescentar a mensagem denotada um relais ou @uadsemensagem,
extraida de um codigo que € a lingua, e que congtitalmente, qualquer
que seja o cuidado que se tenha para ser exatocaméacdo em relacao
ao analogo fotogréafico: descrever, portanto, n&omente ser inexato ou
incompleto; € mudar de estrutura, € significar woiga diferente daquilo
que é mostradd.

Pela l6gica deste trabalho, poderiamos acrescentassa afirmacdo de Roland
Barthes que, apesar dos problemas inevitaveis difidaldade em descrever uma imagem,
essa é uma operacdo necessaria para sua intefipretaxame. Boris KossByressalta que
uma imagem sem as referéncias (data, local, fdmgietografados) perde grande parte de
seu potencial. Portanto, essas informagdes sanaggisepara uma pesquisa que pretende usar
fotografias como fonte e/ou objeto. Portanto, corse que empregar a fotografia como fonte
documental para uma pesquisa nao significa exdaimanalise as demais fontes, mesmo
porque os trabalhos de investigacao geralmenteregagn um grande nimero de documentos
de variados tipos, visando compor o mais completxlgp para fundamentar a interpretacéo
proposta. Além disso, a identificacdo € também xencécio realmente estimulante: rastrear

% BARTHES, R. “A mensagem fotogréfica”, 16 6bvio e o obtuso, Ensaios criticos 1990. p.14.
40 KOSSOY, Borisop. cit.1989.
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localizacbes, identificar rostos; reconhecendo nassa substancia documental das
representacdes fotograficas.

Miriam Moreira Leite afirma que, para tornar vidive invisivel, ou seja, as
informacdes circunscritas a imagem, a documentdgtgrafica é submetida a diversas
instancias e niveis de interpretacao e analise, g@spojar-se das deformacbes por meio das
quais é percebidd Geralmente temos a tendéncia de descrever maiseporizadamente
uma imagem, de acordo com sua “distancia” da éptga. E uma relagio de constatacio
que se estabelece, e ndo de distanciamento e hestranto, como propde Foucault. Uma
relacdo que, ao pretender-se totalizante, objativambarcar todo o figurativo, elimina,
paradoxalmente, as possibilidades de interpretagdioge oolhar e a leitura. Analise, aqui,
significa descricéo.

E importante ressaltar que, além dessa recentpgutirsa da fotografia como fonte
documental para a histdria educacional, abre-sbdama perspectiva de seu tratamento e
estudo como objeto de pesquisa.

Armando Martins de Barros argumenta:

A utilizacéo de fotografias em investigacfes histbeducacionais embora
fascinante néo se realiza sem 6nus. O recursopmotewnos obriga a uma
constante problematizacdo das fontes e, principabneda tradicdo
positivista que a envolve. Utilizarmos em pesquisttografia, implica,
assim, superarmos a seducdo da forma e o viés ohigoxb dela
derivado, limitando a leitura das imagens a indigldtlade figurativa e a
estética de cada composi¢&o.

O estudo desenvolvido sobre as imagens da reforenaakdo de Azevedo foi

fundamentado pela concepcéo que compreende adtitogomo um discurso

[...] singular na linguagem (n&o-verbal) em queistituido, e que por sua
vez é instituinte de maneiras outras de representsociedade e seus
conflitos. Uma formacao discursiva que produz regde validacdo e
hierarquizagéo, gestando um préprio do ato de fafagf*

Ponderando com base no quadro aqui exposto, évebasfierir que, apesar das
dificuldades inerentes ao trabalho com a imagems rmagpecificamente com a imagem
fotografica, tanto como fonte documental, quantm@mbjeto de investigacdo, o campo é
pleno de possibilidades. Acrescentando-se a ipsoteularidade do campo educacional e das
imagens nele e por ele geradas, temos, de fatadasar numerosas e instigantes perspectivas

de pesquisa.

“L LEITE, Miriam Moreira.op. cit.1993.

“2 BARROS, Armando Martins de. “A Educacdo como aapéstal’, In:Anais do Seminario Pedagogia da
Imagem, Imagem na Pedagoghiterdi, Rio de Janeiro, UFF, Faculdade de Ed@icat996. p. 151.

“3VIDAL, Diana. A fotografia como fonte para a historiografia edamal sobre o século XIX: uma primeira
aproximacédoln: FARIA Filho, Luciano M. de (org.Educacéo, Modernidade e Civilizac8®98. p. 78.

32



Este trabalho se caracteriza como interdisciplp@r duas maneiras distintas. Em
primeiro lugar, porque procura superar as frorgeenatre as disciplinas, apropriando-se de
parte de cada uma das disciplinas envolvidas. Nes$®e, em particular, as disciplinas
envolvidas sdo: Historia, Educacéao, Histéria dadagéo, Estética, Fotografia.

O trabalho caracteriza-se por interdisciplinar, segundo lugar, justamente por
utilizar a fotografia como fonte e como objeto desquisa, que, por sua vez ja é
interdisciplinar por definigao.

Refletindo acerca das caracteristicas da fotogcafiao objeto de analise, ocorreu-
me o vocabuloatravés Usado inapropriadamente em textos académicosnaligticos,
assume sentidos outros, diferentes de seu sigiafioaginal. Morfologicamente classificado
como advérbio, € empregado como introdutor do aegel# passiva, para citar uma
inadequacao mais recorrente. Um exemplecampanha publicitaria foi realizada através da
agéncia X(pela agéncia X = agente da passiva). O vocalwigifalmente a + traves — lat.
transversg introduz locugfes adverbiais, como em “a luz ehageste corredor através da
vidraca”. Atualmente, o vocabulo tem sido utilizaglm lugar de “por meio” (ele pesquisou
através destes livros), na (ele pesquisou atragésevsta), com utilizacdo de (ele fez o
tratamento através deste antibidtico). Com baseasesonsideracfes gramaticais, que a
principio parecem nao ter ligacdo com o0 assunt@qgsto por este trabalho, € possivel
compreender mais profundamente as particularidddeftografia. Parece-nos que, em se
tratando de fotografia, todas as acepcbes do vixdhtravés” sdo pertinentes, tanto as
referendadas pela norma culta, quanto as que guialcotidiano Ihe empresta.

A fotografia atravessa, ou seja, estd em todosao¥as, areas e categorias do
conhecimento de duas formas distintas, mas queteserelacionam. Em primeiro lugar, essa
presenca € determinada de acordo com a utilizac&o cgada area faz da fotografia,
empregando-a como prova ou como ilustracdo. Pammg¥icar, verifica-se que,
frequentemente, uma mesma fotografia pode ser eaae como ilustragdo, ou seja,
demonstracao visual, de varios textos sobre digeassuntos. Em segundo lugar, a fotografia
atravessa os campos do conhecimento por meio d@stpor ela enfocados, os quais, em
alguns casos, podem ser tratados por um ou maiposanissim, a fotografia pode, ao
mesmo tempo, atravessar todas as areas do conhexinuenano de modo vertical (tema) ou
horizontal (utilizagdo). Isto sem mencionar o segmnismo.

O vocabuloatravés portanto, é apropriado para caracterizar funedeslidades da
fotografia, mesmo porque este termo guarda vizighaemantica com o termo “ponte” —

ligacéo, inter-relacdo, estabelecimento de corgatre dois lados: o fotoégrafo observador da
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realidade e o observador da fotografia — a ponge fétografia, através da qual saberes,
ciéncias, expressoes e outras manifestacbes humpates ser articulados.

De fato, verifica-se que nas Ultimas décadas vacaspos disciplinares tém
incorporado a analise fotogréfica entre suas ppEogies. Num rapido levantamento,
encontrei pesquisas com essa caracteristica nas deejornalismo, historia, moda, filosofia,
psicologia e arquitetura.

Estudiosos sobre o tema, como Boris Kossoy, naoadiitem o carater
interdisciplinar da fotografia como ultrapassamaessnstatacdo, asseverando que, além de
interdisciplinar, a fotografia € multidisciplinaEssa consideracdo pode estar relacionada a
idéia de que a fotografia é interdisciplinar honited e verticalmente.

Em segundo plano, que ndo o das caracteristicaies, ou seja, o da metodologia,
ou estudo da recepcdo, analisar imagens € conjdgaiplinas, €, portanto, ser
interdisciplinar.

Para Pierre Francastel, a imagem, nesse caso ardfita, permite uma
multiplicidade de associacdes que, num determinadmento, implica escolhas para
aprofundamento.

Para examinar as fotografias materializadas duranteforma educacional em
qguestao, € preciso recorrer, ndo sé a histériaedimgo, mas também a histéria da prépria
reforma.

A este conjunto de disciplinas vém ainda juntaasequitetura, assunto de algumas
fotografias, e a propria fotografia, como elemeatglutinador dessas disciplinas que a
atravessam, compondo um conjunto Unico e rico ipaestigacdo. Além disso, as fotografias
em questdo ainda permitem a observagdo de habitusstames sociais e escolares do

periodo.

lIl - O corpusdocumental

Examinei a distincdo entre os dois princigaisaresque construiram imagemque
se objetivava fixar da reforma — o de Malta e d\imlas. Entrementes, procurei perceber
como foi colocado um tercei@har, aglutinador dos dois primeiros, ou seja, o instdnal,
o reformador, o administrativo, personificado ngufa emblematica de Fernando de
Azevedo.

O corpusdocumental da pesquisa foi selecionado a partratsulta a diversas
instituicbes de S&o Paulo e do Rio de Janeiro. iemo arquivo consultado foi o de
Fernando de Azevedo, devido ao contato propiciai Ipiciacdo Cientifica.
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Idealizador da reforma da Instrucao Publica norlasEederal no final da década
de 1920, educador, sociélogo e um dos fundadords$ndeersidade de Sao Paulo, Azevedo
doou seu arquivo pessoal, em marco de 1970, adutoste Estudos Brasileiros-USP,
considerado por ele, em suas memoérias, como o aulaguado para depositar seu acervo
particular**

O arquivo compde-se de documentos que abrangemiadpecompreendido entre
1906 e 1974. Entretanto, a maior quantidade deriaktefere-se ao periodo de sua atuacéo
como Diretor Geral da Instrucdo Publica do Disthealeral, de 1927 a 1930. Para compor o
conjunto documental da pesquisa foram selecionagda4? imagens do acervo fotografico
referentes a reforma e as encontradas nos 8.38Qe®de jornal distribuidos em nove albuns
e nosBoletins de Educacédo Publiaque também integram a documentacdo examinada.

O acervo possui ainda manuscritos de livros, astigmlestras, conferéncias e
discursos, e cartas, divididas entre correspondépassiva e ativa. Nessa documentacéo
textual, também foi possivel encontrar referén@asperiodo estudado, o que permitiu
estabelecer relacdes entre esses documentostegsfias.

Em Sé&o Paulo, ainda reuni documentos encontrad@btiateca da Faculdade de
Educacao da USP.

No Rio de Janeiro, cidade na qual foi realizadafarma, concentrando, assim,
maior niumero de documentos relacionados a estallti@brealizei a pesquisa de campo
durante trés meses, em 2001. Frequentei institsligiien a finalidade de ampliar a
documentacdo analisada durante a primeira fasestisa. O projeto previa a consulta ao
Arquivo Geral da Cidade e ao Museu da Imagem e om-8J, mas o contato com
determinados vestigios indicou a necessidade dsultan outras instituicbes para procurar
preencher as lacunas da pesquBmssa forma, a investigacdo estendeu-se aos asqdaso
seguintes instituicbes: Arquivo Nacional, Biblicaedacional, Academia Brasileira de Letras,
Museu de Arte Moderna, Instituto Histérico e GefigtaBrasileiro e Associacdo Brasileira
de Educacéo.

A visita a capital carioca, para levantamento daudwentacdo la existente,
possibilitou também conhecer as escolas construddesnte a reforma, assim como seus
respectivos entornos. A curiosidade inicial de eweh esses espacos foi aquilatada pela
averiguacdo das diversas possibilidades destecgestudhentando o interesse pelas escolas e

sua importancia na pesquisa.

4 AZEVEDO, F. deHistéria de Minha VidaRio de Janeiro: Livraria José Olympio,1971. pl-232.
“5 Publicados trimestralmente a partir de 1930 pisidtiva da Diretoria Geral de Instrugdo Publicalistrito
Federal.
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Inicialmente, foram visitados o Arquivo Geral dal@ie do Rio de Janeiro e 0 Museu
da Imagem e do Som, com 0 objetivo de investigaex@téncia de outras fotografias
materializadas durante a reforma.

O Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro aptesesignificativa abrangéncia
documental sobre o periodo da reforma. NaquelatUitsto, pesquisei na Biblioteca e nos
setores de Documentacdo Escrita e Iconografica,iétsino, em grande parte, composto pela
Colecdo Augusto Malta. Dada a caracteristica daguivars existentes, oriundos da
administracdo municipal, em sua maioria, os doctoseanalisados distinguiam-se pelo
aspecto oficial. Mesmo a documentacdo iconografaaposta pelas imagens fixadas por
Augusto Malta enquadra-se nessa perspectiva, p@mfimagens produzidas por encomenda
e, segundo especificacdes da prefeitura, duranferiodo em que Malta atuou como
funcionario, no cargo de fotégrafo.

Dentre as fotografias da Colecdo Augusto Maltaecsehei e analisei as
concernentes a Instru¢cdo Publica Municipal entramss de 1927 e 1930. Na Biblioteca,
textos com referéncias as escolas construidas mmdpe escritos por arquitetos e
pesquisadores preocupados com o0 estudo desse gratrjmpossibilitaram a maior
compreensao de aspectos arquitetdnicos das obnadmeEnte, no Setor de Documentacao
Manuscrita, formado por documentos oficiais da@tefa da cidade, para ali transferidos
apos o término de sua vigéncia legal, encontreiiwm de oficios expedidos pela Diretoria
Geral de Instrucdo Publica no ano de 1927. O exa®ese material permitiu o
estabelecimento de relagcbes com algumas imageusil®a no entendimento da dinamica
administrativa da reforma.

O Museu da Imagem e do Som, no que se refere amdotografico, foi fundado a
partir da Colecdo Augusto Malta; consequientemeéntpiase exclusivamente dedicado a ela,
caracterizando-se pelo enorme volume documentatsiBgmente, uma das principais
colegdes documentais deste trabalho, a Colecdostaudialta foi exaustivamente analisada,
assim como a documentacdo presente no Arquivo @arélidade, também proveniente da
atuacdo de Malta como fotografo contratado da pwese Devido a grande quantidade de
documentos, a colecéo foi organizada de acordoasotemas enfocados pelas fotografias. A
Instrucdo Publica foi amplamente documentada, assimo 0s demais assuntos registrados
pelo fotégrafo. Em visitas as escolas municipaigltdprocurava fixar imagens do cotidiano,
da infra-estrutura e da dinamica escolar. Portaggeas fotografias, considerando-se a sua

quantidade e a diversidade de enfoques apresensiaoiindamentais para esta pesquisa.
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No Arquivo Nacional, foram examinados o Arquivo g de Jonathas Serrano, o
Arquivo fotografico doJornal da Manhd o Arquivo do Servigco Nacional de Estrangeiros
No primeiro procurou-se, a partir dos manuscritosoatrados acerca da tematica do cinema
educativo, perceber a forma pela qual o assuntemi@ado. Entretanto, os manuscritos,
organizados com o objetivo de compor uma obra r@wleida, ndo estavam datados.
Possivelmente escritos num periodo posterior aadadb, englobam-no, auxiliando a
compreensao dos debates nele travados. No segemimra haja fotografias das escolas
construidas durante a reforma e das demais ddlaipantes, os registros datam das décadas
de 60 e 70, mostrando a deterioracdo dos prédiocsrapanhando artigos sobre a decadéncia
do ensino, sem nenhuma relagdo com a reformandnfente, no terceiro grupo documental
examinado, deparei com significativa contribuicgmeaquisa, relativa a investigacao sobre o
fotégrafo Nicolas Alagemovits.

Concomitantemente com o trabalho realizado comcardentacéo iconografica da
reforma, realizei um levantamento de dados biogpéafidos fotégrafos. Se sobre Augusto
Malta j& existia um conjunto de informacdes colatagor estudos a ele dedicados, sobre
Nicolas Alagemovits as informacfes eram escassasficientes e imprecisas. Percebida a
importancia desses dados para a compreensdo dacpoodesses fotografos como filtros
culturais, investiga-los tornou-se um aspecto ealey para o desenvolvimento da pesquisa.

Os caminhos a percorrer para a descoberta de @adasna pesquisa sdo, muitas
vezes, tortuosos e sem sentido; no entanto, quargoebra-cabecas” da pesquisa comeca a
ser montado e a imagem vai se compondo, 0s camisdaauto-justificam. Assim, cada
vestigio deixado ao investigador, pelo tempo, € yms#a em potencial destaagem
Acompanhar esse percurso auxilia na compreensamoiégica dos passos do pesquisador;
além disso, torna mais fundamentada a leituraahdo trabalho apresentado. Nesse sentido,
optei por descrever tal processo. Partindo denmdgbes tdo escassas sobre o fotografo, cada
uma delas deveria ser investigada. Conhecendo sééegia de um retrato da autoria de
Nicolas Alagemovits, do escritor Cassiano Ricardgahdo o farddo da Academia Brasileira
de Letra&®, procurei pesquisaressa instituicdo algum indicio sobre o fotégrafo.

Ao realizar a investigacdo no Centro de Documentalgii Academia, organizado
segundo critérios que privilegiam os académicosiae poducdo, constatai existéncia de
outros retratos de académicos por ele realizados #8831 e 1939. Oliveira Vianna, Osvaldo
Orico, Mucio Ledo, José Carlos Macedo Soares eatdiriCorreia foram retratados pelo

fotdégrafo. Em tais registros, os académicos, assimo Cassiano Ricardo, foram retratados,

“6 Encontrado em um acervo pessoal de um dos faesilidw escritor.
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muito provavelmente, no dia de suas posses, t@janthrddo e empunhando os demais
acessorios da vestimenta caracteristica da Acad@imil@s os retratos, além de assinados por
Nicolas, apresentam-se fiéis a sua expressao, dmseacontraste entre sombra e luz e na
predilecdo pelo perfil e semiperfil. Praticamerddais as fotos encontradas estavam fixadas
pelo paspartour muito em voga na época, acompanhado de papelddepsra a protecéo da
peca e da capa, invariavelmente decorada com dipogdo estudio fotografico onde foi
realizada, neste caso, 8tudio Nicolaspu da assinatura do fotégrafo, com sutis variatbes

A pesquisa em outras duas instituicbes cariocagrporadas a investigacdo no
intuito de rastrear informacgdes capazes de forrmdesidios para a compreensao da producao
de Nicolas Alagemovits, revelou-se proficua. A déscta mais significativa ocorreu no
Arquivo Nacional, onde estavam arquivados os doatwse relativos ao registro de
estrangeiro do fotografo, processo interrompidosuar morte prematura. Nessa documentado
foi possivel coletar as informacdes concernentésografia de Nicolas. Além disso, nos
peridédicos da década de 20, encontrados na Bibdidi#acional, ha, conforme foi possivel
constatar, publicagbes de diversos retratos deastaia. Ainda naquela instituicdo, outra
referéncia ao fotdégrafo foi encontrada na Revwdtatogrammagrgéao oficial do Photo Club
Brasileiro, associacao a qual ele estava vinculagds o exame, considerou-se fundamental
o estudo da revista para a compreensao da imp@t@mbrangéncia atribuida a fotografia, na
época.

A partir dessas referéncias, constituiu-se uma dedmformacdes que possibilitou
analisar a producéao fotogréafica de autoria de M@ as influéncias que determinaram sua
expressao.

Com base nos indicios da participacdo de NicolasPhoto Club, procurei
informacfes sobre aquela associacdo. A Unica refieréocumental foi encontrada no
Arquivo pessoal de Herminia Nogueira Borges. Daaalduseu de Arte Moderna (MAM), o
arquivo € composto por documentos relativos a atude Herminia como fotégrafa no Photo
Club Brasileiro.

Na Biblioteca Nacional, procurei também investigauestdo educacional, por meio
das revistas brasileiras dedicadas ao tema, nodeefNo Setor de Iconografia, outro objetivo
foi o de ampliar a bibliografia sobre a tematicag#tica.

Arquivados no Instituto Histérico e Geografico Bleiso, 0s arquivos pessoais de

antigos prefeitos da cidade do Rio de Janeiro Bidgores de Instrucdo Publica foram Gteis

47 Além disso, aproveitando 0 ensejo, examinei ovacelocumental, tanto textual quanto iconogréfico do
académico Fernando de Azevedo, e descobri quenjasta o retrato do educador realizado por Nicolas
encontrava-se em uma pasta dedicada a outro acadéooimo sendo dele. Senti-me obrigada a indicar o
equivoco a pessoa responsavel.
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para a compreensdo da atuacdo destes no ambitacexhat da capital federal. Além disso,
foi possivel, ap6s o exame da documentacdo dadpsituicdo, perceber que o fotégrafo
funcionéario da prefeitura da cidade do Rio de Janéhugusto Malta, registrou, ndo sé
imagens das realizacées da administracao de Fermendzevedo frente a Diretoria Geral de
Instrucdo Publica, mas também as de seus anteeggssucessores no cargo.

Na Academia Brasileira de Educacgédo (ABE), forammarados os Anais de trés
primeiras Conferéncias Nacionais de Educacéozestds respectivamente nos anos de 1927,
1929 e 1930°

Terminando por compor o quadro documental destealtia, estdo as proprias
escolas construidas na reforma azevediana. Foramimxdos os prédios, na condicdo de
monumentos, € 0s possiveis vestigios encerradosuam bibliotecas ou arquivos. Além
disso, procurei perceber a distribuicdo espaciatqeitetdnica das escolas, observando os
angulos escolhidos pelos fotégrafos para a fixagds imagens e os demais angulos
preteridos, bem como todo o conjunto.

Em um exame geral, averigiei que, apesar de exisia preocupacdo com a
preservacao fisica dos prédios, sendo quase tashisatios pelo patriménio publico, as
informacdes e referéncias acerca de sua histgaafse perdendo ao longo dos anos, imersas
nas atividades do cotidiano escolar. Um exemplducmtente é o do outrora amplamente
utilizado em pesquisas, Arquivo da Escola Normaljghinstituto de Educacao), que se
encontra completamente desorganizado e descuidsssa forma, o material apurado na
“garimpagem” foi inexpressivo. Refletindo rapidarteeacerca dessa constatacéo, conclui que
a preocupacao com a memoaria escolar, principal fseo desenvolvimento de pesquisas no
campo de Histdria da Educacdo, tem sido, em algasss, preterida. Percebem-se alguns
esforcos isolados, sem 0 apoio institucional, comma@aso da Escola Uruguai. Disso resulta
grande parte da dificuldade de levar a termo thadzahessa area do conhecimento.

Foram visitadas as escolas construidas a parprajeto Reformador, além de duas
outras que mantém relagédo com esse conjunto.

No primeiro grupo, referente as escolas constru@gesquisa abrangeu todas. No
Instituto de Educacéo (antiga Escola Normal), astigacao revelou-se proficua quanto a
andlise do espaco enfocado de forma cuidadosaeasaxpelos dois fotdgrafos, visto que,
dentre todos os projetos, esse foi 0 alvo de nesagrenho por parte dos reformadores. Como

ja mencionado, no arquivo nao foi possivel encomtbpaumentacao de interesse.

“8 Além da contribuicdo que o material encontradmiigpu & pesquisa, a frequiéncia & ABE possibilitou
contato com Arlete de Oliveira e Silva, responsgab acervo que conviveu com os educadores adifia
reforma.
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Apesar de nao funcionar mais com o fim ao quald&stinada na sua construcao,
pois atualmente abriga a sede do Jardim Zool6gictidhde, a Escola Antonio Prado Janior,
gue teve seu nome transferido para outra escofap ap caso da Escola Argentina (hoje
Escola Sarmiento), também foi alvo de exame, nosgueefere a distribuicdo espacial e aos
aspectos arquitetdnicos. Devido ao remanejamentatiizacdo do espaco, o prédio foi
alterado em alguns aspectos, tendo parte de stlaguess externas, como a pérgula,
demolidas. Entretanto, as partes remanescentesitesnoese relativamente preservadas, e
alguns elementos foram mantidos, como o sino, ilkaid no patio interno.

A visita as escolas teve, como um dos objetivogndiar 0 espaco, no intuito de
melhor analisar as imagens fixadas pelos dois fafég e os enquadramentos por eles
realizados. O pétio interno da antiga Escola deei3¢lzomo também era chamada a escola
Prado Junior, em particular, € um espaco relevaari@ a pesquisa, quanto ao aspecto relativo
a comparacao entre os dois olhares, pois é deggedue temos um dos Unicos exemplos de
fotografias de Malta e Nicolas do mesmo local, eafdo quase o mesmo angulo. Isso
permite estabelecer diferencas e semelhancas @ntlaas expressdes. Nado que o conjunto
das demais fotografias ndo o permita, mas um caso @ste auxilia no estabelecimento de
caracteristicas pontuais de cada expressao e wgigesem torno do motivo que levou
Azevedo a contratar Nicolas.

A pesquisa na Escola Municipal Sarmiento (antigeolBsArgentina) desdobrou-se,
devido & mudanca da escola, em outubro de 1934,gprédio construido durante a gestao
de Anisio Teixeira na Secretaria de Educatéantiga Diretoria Geral de Instrucdo Publica),
transferindo-se toda a documentacao, juntamenteocoonpo administrativo e 0 nome, para a
Avenida 28 de Setembro, em Vila Isabel. O prédiccdgenho Novo passou a denominar-se
Escola Sarmiento, em homenagem ao educador, minigiplomata e Presidente da
Republica da Argentina, guardando, assim, relagdio ¢ antigo nome. Da antiga Escola
Argentina restou o prédio, atualmente restauradofocme indicagfes na planta, retomando
inclusive a cor original, um tom ocre.

Ha, na escola, um pequeno histérico do prédiooedaln por alunos, com o auxilio

de uma professora preocupada com a preservacaistddahda escola. Embora sucinto, o

49 Assim como foi para Fernando de Azevedo, paraidrlgixeira a situacdo das edificacbes escolares
representava um grave problema que deveria secigoado para permitir condicées de realizacdo da um
ampla reforma educacional. Dessa forma, foram owidsts 25 prédios escolares entre os anos de 1993%
divididos em seis tipos diferentes: tipo minima;ada nuclear, escolas-parques, escola Platoon,d625de 12
classes. Ver: OLIVEIRA. Beatriz Santos dodernidade oficial: a arquitetura das escolas péas do Distrito
Federal (1928-1940)Sao Paulo: Dissertacdo de mestrado da Faculdadegdéetura e Urbanismo, 1991. p.
151 e 153.

% O Decreto n° 9.414, de 21 de junho de 1990, détermo tombamento provisério do prédio em estilo
neocolonial.
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historico informa acerca do tombamento e das amiattas do prédio. Com base em
depoimentos de ex-funcionarios, apurou-se que¢oadh de 60, data de uma fotografia aérea
da escola e de seu entorno, houve uma reformajalag elevadores foram desativados e 0
muro frontal, modificado. Na década de 70, novarreé alterou outras caracteristicas do
prédio, tais como: o0 piso das salas, originalmeetenadeira, que foi trocado pelo chamado
“piso de alta resisténcia”; as entradas de acesesecéla, que foram alteradas devido a
construcdo de um muro lateral, e; os vasos de nmarmgae foram transferidos do pétio para
as laterais da porta principal.

Os painéis, produzidos em azulejos e localizadometeada frontal, nas laterais da
entrada da escola, sdo da autoria de Giovanni hddrtiescultor, pintor e ceramista da Cia.
Ceramica Brasileira. O painel do lado esquerdaéaiorado com o Mapa do Distrito Federal,
uma ampliacdo da Carta do Servico Geografico Militado lado direito apresenta o Mapa
do Brasil, realizado a partir da ampliacdo da C@rganizada pelo Clube de Engenharia, no
ano de 1922.

Em novembro de 1996, seis anos ap0s 0 tombameotis@io, iniciou-se outra
reforma, esta com o objetivo de restaurar aspewigsiais do prédio, que foram alterados
nas reformas anteriores. Além disso, foram restimsrdetalhes arquitetdnicos que sofreram a
acdo do tempo ou de vandalismo, como exemplo n@isuedente, os painéis, que se
encontravam pichados e incompletos, devido a quedalguns azulejos, os quais foram

repostos.
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Imagem 1 - Painel da Escola Sarmiento, antiga Escola
Argentina. Mapa do Brasil

Nesta fotografia, € possivel perceber os azulgpestos e visualizar a cor original
recolocada na restauragao realizada em 1996. @ aptético transparece mais claramente na
moldura, trabalhada com volutas nas cores da handacional. A disposi¢cdo dos painéis
com os mapas do Brasil e do Distrito Federal, nhdda da Escola Sarmiento (antiga Escola
Argentina) e da Escola Uruguai, denota o caratiititio dos prédios, destinados a educacao.

A Escola Municipal Uruguai, construida segundo cssmmos padrdes da Escola
Argentina, revela hoje sutis diferengas, decoreedes diversas administragdes e do uso do
espaco durante os anos. Além disso, observa-sé&ssoala Uruguai, uma preocupacao
diferente com a memodria, revelada na confeccadadap comemorativas, na constituicdo de
uma galeria de fotos de antigas diretoras, e nbdzaedo anual de comemoracdo do
aniversério da escola, com ampla participa¢do deunaade e da Embaixada do Uruguai,

pais patrono da escola, e, inclusive, o regisstesiatico dessa festividade. A escola conta
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ainda com parte do mobiliario original, exposto sagudo de entrada juntamente com os
troféus conquistados em diversas modalidades @sod culturais.

Imagem 2— Escola Municipal Uruguai, fachada atual

A escola na qual se percebe maior descaso condm@éua memoaria institucional
€ a Escola Municipal Estados Unidos, cuja fachdddaase encontra pichada, e ndao se
observa movimento de preservacgao e/ou restauragpoedio. O Unico aspecto arquitetdnico
gue recebeu tal cuidado foram os painéis que, adtide vandalismo, foram restaurados.

Assim como as escolas Sarmiento e Uruguai, a Ed¢tstiados Unidos apresenta
painéis azulejados; entretanto, diferentemente diermais, estes foram decorados com
referéncias brasileiras, como indios e animaisid¢ai® emoldurando os mapas do Distrito
Federal e do Brasil. Ao contrario das outras dus®las, nas quais eles se localizam na
fachada, nesta os painéis estdo situados no saguétrada, que se torna diminuido ante a
magnificéncia do trabalho artistico. Um dos pomfoes me chamou a atencao, durante a visita
a escola, foi uma fotografia afixada na sala do$egsores. Esta imagem, juntamente com a
encontrada na Escola Rivadavia Corréa, provocouefiexdo acerca da permanéncia dessas
fotografias nas escolas e de seu papel na formdgaon imaginario coletivo vinculado a
relacdo afetiva com as escolas, e de suas histdaadotografias em particular e das escolas,
narradas a partir dessas imagens.
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Imagem 3 -Escola Municipal Estados Unidos. Fotografia afixada
na sala dos professores.

A autoria da fotografia afixada na parede da Esédmicipal Estados Unidos,
embora ndo possa ser comprovada, devido a ausEneaissinatura, devido ao estilo poderia
ser um registro de Nicolas. Com base na observdgamie na fotografia estdo ausentes as
arvores que hoje substituem o antigo jardim, € ipeksnferir que a imagem tenha sido
registrada na época da construcdo do prédio, quasdovores ainda ndo tinham tido tempo

suficiente para crescer, atingindo o porte de hoje.
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Imagem 4 -Escola Municipal Estados Unidos.
Fotografia atribuida a Nicolas Alagemovits.

Esta imagem marca a passagem do tempo, o quefque é, uma das formas pelas
quais a fotografia é percebida e utilizada. Notarmbu interesse pela imagem, a diretora
teceu um comentario acerca da fatalidade da perdandardim t&o bonito. Emoldurado pela
arcada do patio coberto, o jardim interno, enquaespaco arquitetbnico permanece

inalterado, conforme se verifica, em comparacdomagens fixadas quando da ocasido da
visita a escola.
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Imagem 5— Escola Municipal Estados Unidos, pétio interu@bnente.

Utilizada como ornamento na sala dos professorésmagem também desperta o
sentimento de orgulho pela escola. Uma das prafessomentou sobre a beleza da imagem,
ressaltando que existiam imagens mais belas, gunelanais recentes.

No segundo grupo, ha a Escola Municipal Rivadawaéa, na qual foi construido
um anexo durante a reforma azevediana, e a Esamtécidal Orsina da Fonseca, na qual ha
um conjunto significativo de imagens de autoriaAdgyusto Malta relativas ao periodo da
reforma. Na primeira, constatou-se que havia artegnte um arquivo fotografico formado
por registros de Augusto Malta, conforme relataliratora Benevenuta Ribeiro, por ocasiao
do aniversério de 25 anos da escdla.

A partir desta verificacdo, e da constante ativedddsenvolvida pelas alunas da
escola, estimuladas pelo prestigio de que a imgitugozava, deduz-se a riqueza de tal
acervo. Entretanto, este conjunto documental ndensentra mais na escola, tendo sido
dispersado ao longo dos anos, assim como o mabjlléloado na década de 70 por um de
seus diretores, que temia que a escola fosse dwador ladrbes a procura daquele

patrimonio.

*1 RIBEIRO, Benevenuta Escola Rivadavia Corréa e os vultos que a elgirseularam.In: “Comemoracéo do
25> aniversario da Escola Técnica Secundaria Rivad®daéa”, Oficina Grafica da Secretaria Geral de
Educacéo e Cultura, Rio de Janeiro, 1939.
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Imagem 6- Escola Municipal Rivadavia Corréa. Retrato de
Benevenuta Ribeiro afixado na secretaria da escola.

No que se refere a fotografia mencionada, de acoodo o depoimento da atual
diretora da Escola Municipal Rivadavia Corréa, trate da antiga diretora, Benevenuta
Ribeiro, foi colocado na parede pela propria rattat O retrato, realizado por Augusto Malta,
fixa a imagem da mulher que durante décadas eaténemte da direcdo da escola, atuando
desde a sua fundacao até a comemoracéao de senss30 a

O retrato, fixado na sala da secretaria da escefagsenta a presenca da propria
retratada. Como se a sua presenca fosse perpgésar ae o corpo ter perecido, sua imagem
o substitui no papel de zelar pela escbla.

A permanéncia dessas imagens nas paredes das tikespezscolas significa,
principalmente, uma permanéncia de sua importénda constru¢do, ao longo do tempo, de
um imaginario em torno delas, incorporadas comdepda propria escola, como parte da
arquitetura, sem as quais a escola perderia unwlpade sua identidade. Isso fica mais
patente no caso da Escola Rivadavia Corréa, ondackatuada preocupacdo com a
permanéncia dessa imagem em seu devido lugar.cBxg®i. No periodo da reforma foi
construido um prédio anexo ao antigo, com cincoa@sd Hoje, a escola esta instalada

justamente neste segundo prédio, e o primeiro ér@cea em fase de restauracdo, para

2 Na escola, ha a lenda de que a diretora, depaisuléalecimento, passou a velar por aquele espsronido
como seu, o qual dirigiu como a sua propria cada @nde saiu para morrer, pois, apds sua tardseataoria,
usufruiu dela apenas alguns dias, falecendo emidsegBenevenuta Ribeiro foi diretora da Escola Baxaa
Corréa de 1913 a 1961.
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abrigar o Centro de Referéncia da Educacdo, sqmutanto, desativado de sua funcéo
precipua. O retrato em questdo devera ser tratadm wbjeto museoldgico, dada sua
importancia histérica, e incorporara o acervo dotf@e Para o seu lugar sera providenciada
uma réplica.

A Escola Orsina da Fonseca, apesar de nao consewarcaracteristicas
arquitetbnicas de sua constru¢do, num periodo iantao da reforma, mantém parte do
mobiliario original, disposto por toda a escolaura bom acervo fotografico do periodo,
embora nao preservado de forma adequada.

Ainda com relacdo a frequéncia as escolas mungipaiiocas, convém informar
que esta so6 foi possivel mediante autorizacdo dieetdeia Municipal de Educacao. No ato de
recebimento da autorizacdo, a pesquisadora comfeoree a respeitar a rotina das escolas e
a divulgar os resultados da pesquisa.

Para pesquisa nas escolas, obtivemos também, estezas e empenho, o auxilio da
equipe do Centro de Referéncia da Educacao Plddicgddade do Rio de Janeiro, atualmente
sediado na Prefeitura, o qual, como ja foi ditojedé instalar-se definitivamente no antigo
prédio da escola Rivadavia Corréa, findas as referarestauracées em curso.

Dada a grande quantidade de imagens da reformiadavpela pesquisa, realizei
um esforgo para mapear todas as imagens da refmodazidas por Malta e Nicolas. Esse
levantamento constituiu apenas um instrumento dgyiea, pois, dada a sua abrangéncia,
nao seria possivel — e nem ha essa pretensao tareaganalise das imagens produzidas na
reforma educacional estudada. Portanto, o levami@mserviu como base norteadora da
analise, e optei por anexa-lo ao trabalho com witontle disponibiliza-lo como instrumento
de pesquisa auxiliar para futuros estudos sobzena.t

Na organizacéo pretendida para o trabalho, o textdividido e desenvolvido em
trés capitulos. No primeir®@ olhar oficial, procurei refletir sobre a relevancia e a funcéo da
imagem na reforma educacional e na capital feddaiante a década de 20. Para tanto,
examinei os discursos produzidos pelos responsapeis renovacdo educacional,
investigando suas concepc¢des e projetos, bem caropjantura social e cultural vivida pela
cidade do Rio de Janeiro, no periodo. Tal conjanpade ter sido incorporada e refletida pelo
projeto de renovacdo educacional. E precisamerda edacdo um dos focos de maior
interesse neste exame. Portanto, para compreendessualidade na reforma e sua
importancia, € necessario pesquisar sua relacacac@poca e localiza-la. Aspectos culturais
do periodo na cidade do Rio de Jandém@m investigados com o intuito de estudar a ¢é&uali

fotografica da capital federal. Foram investigati®bém aspectos relativos a fotografia,
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técnica ainda tida como inovadora e percebida coroderna, devido a sua inser¢cdo no
periodo e por ser 0 objeto desta pesquisa.

Com esses objetivos, foram examinadas as tesevaslaa aspectos visuais
apresentadas nos primeiros Congressos realizadmsApsociacao Brasileira de Educacéao,
em 1927, 1928, 1929 e 1930; o plano Agache, pdpetaor Alfred Agache, para a
reurbanizagdo da cidade do Rio de Janeiro, pornegreda do prefeito Prado Janior; as
fotografias relativas a reforma produzidas por AstguMalta e Nicolas Alagemovits, e;
argumentacoes e reflexdes dos artifices da refpuhblcados em jornais, livros e revistas do
periodo. Este capitulo compreende também o estad@@toria jornalistica de Fernando de
Azevedo, com o intuito de investigar a cultura @istica do educador e suas possiveis
influéncias em sua atuag&o no cargo de Diretorl@ertnstrucdo Publica.

No segundo capitulaJm outro olhar: por que Nicolas?busquei compreender a
escolha do fotografo Nicolas Alagemovits para fazamtraponto ao olhar do fotografo da
prefeitura, Augusto Malta, na construgcédo da imadameforma educacional empreendida por
Azevedo. Ao iniciar a pesquisa sobre a trajetéedNetolas, descobri, entre outros aspectos,
sua vinculacdo ao movimento pictorialista, que ggpaga a fotografia como uma das belas
artes. Seguindo essa indicacéo, procurei histari@znocdo de fotografia como arte, hoje
consolidada, mas, no periodo em questdo, um foemidado debate. Havia a clara distingédo
entre fotografia como documento e prova do reaneacforma de expressao artistica. A foto-
arte era praticada por fotégrafos profissionai@mprometidos com o objetivo de produzir
arte utilizando a técnica fotografica. A vinculacde Nicolas ao pictorialismo pbde ser
desvendada apdés exame da reviBtzotogramma criada e mantida pelo Photo Club
Brasileiro. A inser¢cdo de Malta nesse movimentogdaique menos comprometida, também
foi examinada. Este capitulo engloba ainda a aptas&o e a analise da trajetoria de Nicolas
e 0S espacos nos quais o artista-fotégrafo atuava.

Para o terceiro e ultimo capituld,construcao de representacodsj destinada a
andlise da producédo e da divulgacdo das imagensfalena azevediana. Considerando que
os registros de Nicolas restringiram-se aos préesaslares construidos durante a reforma,
para melhor compreender essas fotografias estuddagio entre fotografia e arquitetura. A
divulgacdo das fotografias produzidas, tanto parolds, quanto por Malta, foi examinada
com o intuito de comprovar a hipotese de seu usmquecas de propaganda da reforma, na
imprensa. Além dos jornais da grande imprensaseassggens foram publicadas também no

Boletim de Educacéo Publicperiddico criado para divulgar as realizacfeseflarma.
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