Capitulo 2 - Um outro olhar: por que Nicolas?

2.1. A “arte da luz” ou a fotografia pictorialista

2.1.1. A fotografia como arte e 0 movimento pictoalista no Brasil

Retomando a questdo acerca da producdo de Nicol@sroguei-me se suas
fotografias poderiam ser admitidas como artistieage parece Obvio que toda fotografia é
uma expressdo artistica. E aceito que, ainda qoieseja consendpapesar da mediacdo da
maquina fotografica, o fotégrafo € um artista geespressa de acordo com suas concepcoes
e sua sensibilidade de recortar determinado fraguenrealidade.

Nesse sentido, wmlhar do fotdégrafo estd presente na imagem, o que permite
desmistificar a aura de neutralidade que envolfet@grafia. Fotografar €, portanto, uma
pratica de representacagois fixa uma representacédo a partir de um olhafottigrafo, e
uma experiéncia artistica, pois € uma experiéndi@ama, inédita, auténtica, unica. Em uma
interpretacdo simples, € possivel inferir que desflaxao resulta a nocdo de que, apesar de
ser passivel de ser reproduzida, a fotografia, bitdvelmente, € uma forma de arte,
compondo uma estética especifica.

Walter Benjamin analisa a evolugdo das técnicasegeoducdo e sua influéncia
sobre a arte. Considera que, ainda que a fotogesiaorigine como uma técnica de
reproducdo, ultrapassa essa limitacao e alcangeatec artistico.

Atualmente, a fotografia € considerada e utilizademo fonte documental para a
pesquisa histérica. Nesse sentido, toda fotogéafian documento, como ja foi discutido na
introducéo.

Institui-se que, por principio, toda fotografiamaifonte documental passivel de ser
investigada de acordo com os mais diversos inesessonsiderando-se a caracteristica
interdisciplinar da imagem fotogréafica. Consequeretete, €, em primeiro lugar, informacéo,

estética ou historica, ou ambas, concomitantemente.

! No senso comum ainda se associa a fotografiava mefutavel do real.
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A discusséo sobre esse assunto fundamenta-setica aridicotomia do carater da
fotografia, estético ou documental; criacdo ouetasinho. Nao é possivel dissociar o aspecto
estético do comprobatério, pois ambos séo partestiaativas do documento fotografico.

Para Philippe Dubois, a questdo “a fotografia € ame?” foi resolvida, no século
XX, “ndo s6 de ser colocada, mas até de ter umidsetft Esse questionamento iniciou-se
concomitantemente ao surgimento da fotografia,&eale XIX, e desenrolou-se até culminar
no movimento pictorialista, que esgotou seu sentido

Um dos processos mais importantes da arte modeanacéo racional do artista, a
qual, apesar de nao deixar de lado o despertaemsibdidade, nunca deixa de ser um
espetaculo ao olhar. A racionalidade esta no thabdd artista que articula percepcgéo e razdo
— nocdo de que a arte é producdo, € construca@ia @b comeco do século XX que
relacionava a arte a maquina.

Objetivamente, as fotografias, no inicio do séc¥g a excecdo das de autoria dos
seguidores do movimento pictorialista, ndo erandyzamas para serem obras de arte, mas
para comunicar, para testemunhar um fato. No emtaomo observa Antonio de Oliveira
Janior,“ a objetividade fotografica se perde num mundo €iaitas escolhas possiveis, que
condicionam sensivelmente a criacdo e a visual?dgc® que nos remete a questdo da
fotografia como um recorte do real fundamentadsuigetividade do fotégrafo.

Para Gerard Lebrun, as mutacbes modernas nédo Véwzae a arte a partir do
conceito de autenticidade. Novas técnicas, comanen@ e a fotografia, calcadas na
reprodutibilidade, forcaram uma revisdo do conceé@rte e de suas categorias.

Walter Benjamin afirma que,

com o advento do século XX, as técnicas de repBmdatingiram tal nivel

que, em decorréncia, ficaram em condi¢Bes, ndoaapde se dedicar a
todas as obras de arte do passado e de modificaode bem profundo, os
seus meios de influéncia, mas de elas prépriamperem, como formas
originais de arté.

Para ele, a primeira técnica de reproducdo verdadente revolucionaria foi
justamente a fotografia.
O auténtico, caracteristica primordial da obrartke, & uma categoria metafisica que

exclui o falso, o duplo. Sobre o critério de autsdade, Benjanim escreveu:

2 DUBOIS, Philippeop. cit.p. 253.

3 OLIVEIRA JR., A. deop. cit.p. 82.

“BENJAMIN, W. A obra de arte na época de suas tésnite reproducéo. In:
Benjamin/Adorno/Horkheimer/Habermas, Sao PauloilA&ultural, 1980. p. 61-62.
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[...] desde que o critério de autenticidade naocaés raplicavel a producéo
artistica, toda a funcdo da arte fica subvertiga.ligar de se basear sobre
o ritual, ela se funda, doravante, sobre uma ofdraa de praxis a
politica®

Inserida no conjunto de inovacgdes tecnologicasgueadas na passagem do século
XIX para o XX, a fotografia surgiu como uma panacéb problema da reproducéo fiel,
duplicata e prova exata do real. Nesse sentidengesnhou sua funcdo como documento.
Entretanto, como pondera Maria Teresa de Mellostimyimento de uma técnica mecanica
para a criacdo de imagens estabelece uma novaoetatre arte e técnica, alterando a
prépria natureza da arte e sua funcéo sotial”.

Essa alteracdo da natureza da arte a partir des iégmicas ja havia sido abordada
por Walter Benjamin enmA obra de arte na época de suas técnicas de regam Sua
reflexdo gira em torno do impacto social da fotéigralevido ao seu carater inovador e as
novas relacdes que ela estabelece, alterando o d@loulto da arte para o de exposicao e
anulando a “aura” emanada pela obra de arte.

A fotografia ndo s6 provocou uma transformacédo nb@ anas também, de acordo
com Armando Martins de Barros, “imp06s uma reeduzaigi olhar e um reordenamento da
prépria culturd’ O aprimoramento da técnica fotografica possihilitentre outras coisas, a
reproducdo em larga escala, sendo este um dosda&sponsaveis por essa “reeducacao do
olhar”.

A tensdo que se verifica, desde os primordios dagfafia, entre a arte e a
reproducdo mecanica de imagens, foi expressa defbastante polémica, desde o final do
século XIX, na Europa, até as primeiras décadasédalo XX, no cenario mundial e no
Brasil. A discusséo intensificou-se no pais justameas déecadas de 20 e 30, sob a forma do
movimento pictorialista, perdendo forca paulatinateenas décadas subsequentes, de 40 e
50, sendo a fotografia pictorial substituida, nadpcdo fotografica e nos debates tedricos,
pela chamada fotografia moderna, influenciada peleimento concretista.

De acordo com Boris Kossoy, a denominada “fotograitistica” nasce com o
fotoclubismo. A fotografia artistica seria, em st@cepcdo, uma “deturpacéo iniciada a
partir do movimento pictorialista na fotografiaginado de um grupo de amadores irmanados
no propdsito de aproximar ao maximo a imagem fdtiiga da pintura, ndo importando quais

fossem os meio<”

5
Idem,p. 69.
® MELLO, M. Teresa deArte e fotografia: 0 movimento pictorialista no Bita Rio de Janeiro: Funarte, 1998. p.
14.
"BARROS, Armando Martins dep. cit.1997. p. 74.
8 KOSSOY, Borisop. cit. 1983. p. 884.
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Maria Teresa Bandeira de Mello define o pictorratiscomo

[...] um movimento de oposicdo a conceituagdo &@rizacéo da fotografia
exclusivamente como técnica, afastada de seu eerg&tético: o
pictorialismo define a imagem fotografica como osuleado da
interpretacdo do sujeito-fotégrafo, que atua comointermediario entre o
tema/objeto e 0 médium.

O objetivo do pictorialismo centrava-se na preocépaem delimitar um estatuto
especifico para a fotografia, até entdo percebmaocproduto do registro mecanico e
automatico da camara fotogréafica, concebendo-a @teoAssim como a pintura era o fruto
da subjetividade do pintor, reivindicava-se pafatagrafia o carater artistico, argumentando-
se ser ela o fruto do olhar e, portanto, da swijetile do fotégrafo, o que bastava para
caracteriza-la como arte. O obturador foi iderdific, de forma sisteméatica, com o olho
humano.”“ Quantas vezes tem-se escrito que o apparelho phptogo ndo é em summa,
sen&o um olho mechanico aperfeicoado, cuja pla@aeetina e o objectivo o crystallind”

Convém mencionar que, a despeito dessa tensdodardm desenvolvimento da
técnica para fixar a imagem por meio de reaco@oftpuiimicas, a técnica da camara escura,
que dispunha a imagem captada em perspectivagddatariodo do Renascimento. Em outras
palavras, a técnica mecanica, ou fisica, para dugém da fotografia foi desenvolvida e
utilizada por pintores alguns séculos antes queefgmossivel fixar quimicamente essa
imagem em um suporte. Dessa forma, € possivelrinfige a fotografia teve seu surgimento
em etapas. A primeira etapa descrita esta vincwadarma indissociavel a pintura.

Nesse sentido, pode parecer paradoxal a fotogeafimdicar seu estatuto de arte, no
século XX, pois alguns de seus principios foramedeslvidos justamente por artistas.
Entretanto, deve-se ponderar que, no Renascimestrn técnica foi criada como um
instrumento, um meio para a arte, similar ao pincedh tela.

Apesar de a relacéo entre arte e fotografia apt@sdiversas facetas, conformou-se
de modo mais sistematico a partir das primeirasfestacdes do pictorialismo, em 1890, em
Viena, Londres e Paris, segundo atesta Maria Tetesilello’ No Brasil, o0 movimento
comecou pelo desenvolvimento do fotoclubismo.

A partir de 1903 surgiram 0s primeiros grupos eesgsoes, dispersos, movidos
pela disposicdo em promover a fotografia como &me.1910, foi fundado o Photo Club do
Rio de Janeiro. Para Maria Teresa de Mello, o miaic@l do fotoclubismo brasileiro surgiu

devido ao anseio de criar um espaco privilegiada paaprendizado, desenvolvimento e

® MELLO. Maria Teresaop. cit p. 14.

1940 olho é um apparelho photographico”, texto d&khdet, publicado originalmente éra Photo pour Tous
e traduzido na Revis@hotogrammaanno Il n°. 32, maio de 1929. p.13

"' MELLO, Maria Teresa dap. cit.p. 14.
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normatizacao da incipiente técnica fotografica. @egava, sob a forma de associacdo, os
praticantes da fotografia, promovendo reflexdesicacsos, exposicoes e publicagbes. Os
objetivos que motivaram a criacdo dos fotoclubeanfomantidos; contudo, as discussdes a
respeito do carater artistico da fotografia, quercaram seus primérdios e que se
aprofundaram com o pictorialismo, passaram a sentifiicadas como premissas do
fotoclubismo. Portanto, a estética apregoada pedbvimento pictorialista disseminou-se
fundamentalmente por meio dos fotoclubes.

Com a fundacédo dos fotoclubes, surgiram publicaci@ekcadas a fotografia, tais
como aRevista Photographicam 1909, e Bhoto Revista do Brasiéem 1925.

O Photo Club Brasileiro, fundado em 1923, por umnpgrde fotdgrafos amadores,
entre eles Alberto Fridmann e F. Guerra-Duval, @spntou a consolidagédo do fotoclubismo
no pais, devido a sua abrangéncia espacial e tamdtornou-se referéncia para a pratica
fotografica em todo o Brasif.Reunindo associados do Photo Club do Rio de dgrePhoto
Club Brasileiro desempenhou papel fundamental ndypéo de fotografias pictoriais e na
reflexdo sobre a fotografia como arte.

Com o intuito de difundir e legitimar a arte fotafica, o Photo Club Brasileiro
promovia, a partir do ano de sua fundacédo, SalGmsai8 de Fotografia. Prestigiados e
concorridos, os Saldes cumpriram seu papel, paerdaraté 1939. A importancia atribuida a
tais saldes e o empenho em realiz4-los podem seelji@os no texto publicado na revista
Photogrammapor ocasiéo do VI Salkb

O acontecimento photographico mais importante ¢ieoJmo Brasil, foi o
VI Saldo do Photo Club Brasileiro, evidencianddgokosa vitalidade desta
associacdo, o valor de seus ensinamentos, feitos astipathico
dogmatismo, na intimidade das reunides e excurgbespparecimento de
um valente punhado de novos expositores, que sebagen pela arte feita
com a photographia?

2.1.2.Photogramma a arte fotografica em revista

12 A revistaPhotogrammapublicacédo do Photo Club Brasileiro, recebia e ipalh cartas oriundas de todo o
pais com comentérios e davidas de fotografos areadmbre os mais diversos aspectos da técnicadfitag

13 0 evento foi fotografado por Nicolas e essas featfigs foram publicadas eRhotogramma.

1 Photogramma“Notas e CommentariosAnno IV n°. 34 agosto 1930. p.1
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Criada, redigida e administrada pelo Photo ClutsiBro, a revist®hotogramm¥
foi utilizada como meio de divulgacdo de suas cpg@es acerca das técnicas fotograficas e
das teorias desse campo em formacéo. Editada mengal entre 1926 e 1931, totalizando
44 numeros, a revista foi a primeira a debaterpaildicar sistematicamente, no Brasil, a
chamada fotografia pictoriaf.

Pictorialismo pode ser definido como um movimensdé#co cujo objetivo era
firmar o estatuto de arte da fotografia. Fundamente em uma relacdo entre teoria e técnica
gue pretendia superar a preponderancia do autonuatia fotografia.

Segundo Roland Barthes, “o ‘pictorialismo’ € apenas exagero do que a Foto
pensa de si mesma”.

No Brasil, a publicacdo de fotografias em revisi@s era recente. Desde 1900, apos
vinte anos em relacdo aos Estados Unidos e a Eufomam publicadas, no Brasil, as
primeiras fotografias n&evista da Seman&espectivamente, em 1901 e 1904, as revistas
llustracdo Brasileirae Kosmostambém adotaram a fotografia, integrando o coojufas
pioneiras dessa inovacdo no pAi# técnica que possibilitou a reproducdo de imagens
fotograficas na imprensa, por meio de processogstndis, surgiu ainda no século XIX.
Entretanto, até o inicio do século XX, a utilizagBofotografias na imprensa restringia-se as
revistas semanais. Os jornais diarios descartavaava tecnologia pela falta de tempo habil
para a preparacdo dos clichés fotograficos. Immake utilizadas como ilustracées, as
fotografias serviam para documentar fatos e pamaatoos textos mais agradaveis. Tal
utilizacdo perdurou por muito tempo sem discord@nei hoje, ainda que ndo haja mais
unanimidade a respeito, a associagdo da fotografssa funcéo ainda é presente.

Coincidindo com a emergéncia do pictorialismo népa inicio da publicacdo de
fotografias nas revistas ilustradas foi influenoigmbr essa estética, incorporando inclusive
fotoclubistas comprometidos com 0 movimento comalmmradores dessas revistas. Esse é o
caso das revistasosmose O Cruzeiro.Como aponta Maria Teresa de Mello, em 1904 a
revista Kosmos, entdo considerada importante publicacdo da caps@éral, reuniu os

> O nome da revista ndo serzhotogramma e sim Photographia. No primeiro nimero, no texto de
apresentacdo, o professor Del Vecchio refere-sevista com o nome de PHOTOGRAPHIA. O nome
Photogrammaparece ter sido colocado sobre o outro, coladdg taa capa, quanto na contracapa e na primeira
pagina da revista, o que nos leva a crer que o manevista tenha sido alterado sem que tenha daeidpo
para a mudanca na primeira edicdo. Ver Imagem 9.

6 Antes dePhotogrammafoi criada, em 1925, ®hoto Revista do Brasilque encerrou sua publicacdo no
mesmo ano.

" BARTHES, Rolandop. cit. 1998. p. 52.

8 PAES, Maria Helena; DUARTE, Geni Rosa e VANUCCHamilo. Leituras de imprensaotografias de
Sebastido Salgado. S&o Paulo, Bei Comunicacéo, (@06cdo Exodos: programa educacional). p. 18.
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fotégrafos de arte Oscar Teffé, Silvio BevilacgBarroso Neto e Guerra-Duval, publicando
um conjunto de fotografias desses artistas.

Especificamente no Brasil, pois ndo h& informagbesjue na Europa isso tenha
ocorrido, os pictorialistas atuaram nas revistastriddas, expandindo sua participacdo para
outros circuitos de producao fotografica aléem duediubes. Embora essa atuacdo possa ser
percebida de modo mais constante e efetivo natae®@isCruzeirq ha indicios de que os
pictorialistas tenham colaborado também com asstasdilustracdo Brasileira, Revista de
Semana Beira-Mar ?°

Lancada em 1928, a revistaCruzeirodispde da participacdo de pictorialistas para a
publicacdo de suas fotografias e para a organizégsiconcursos fotogréficos realizados pela
revista. Fernando Gerra-Duval, entdo diretor dotélub Brasileiro, José Mariano Filho e
Silvio Bevilacqua, Nogueira Borges, Herminia NogaeBorges sdo os fotoclubistas que
participaram mais ativamente na revista.

Os concursos aludidos foram anunciados ja no prinm@imero da revista, com o
objetivo de suprir a demanda por imagens. Com @gsediente, a revista incorporou como
colaboradores fotoclubistas, alguns dos quais giaatiam dos concursos, inscrevendo
fotografias de suas autorias, e outros, organizasdoompondo inclusive o jift.

Ao mesmo tempo em que as revistas ilustradas sau@idemanda por imagens, ao
arregimentar fotégrafos vinculados aos fotoclulaesstética pictorialista ganhava projecao,
pois as fotografias produzidas por esses fotogrsdosobressaiam no conjunto das imagens
publicadas nas revistas ilustradas. No caso date€YiCruzeirqQ

[...] a excepcional qualidade técnica e o esmeroamaposi¢cdo demarcam
uma fronteira precisa entre o simples registrdfetagrafia artistica’. Essa
diferenciacdo era acentuada pela propria revistas @s fotos dos
pictorialistas eram impressas em rotogravura ers ta verde, ocre ou
azul, o que contribuia para real¢cé-las do conjuAAtém disso, eram as
Gnicas que traziam os créditos do adtor.

Dois anos antes do langamento da revisi@ruzeirg o Photo Club Brasileiro criou,
em 1926, uma revista exclusivamente dedicada @rafia. A inovacdo dd>hotogramma

consistia no fato de que, pela primeira vez no, pais revista dedicava-se exclusivamente a

Y MELLO, Maria Teresa dep. cit.p. 67.

% Helouise Costa faz essa observacdo, esclarecargong revistdllustracio Brasileiraa colaboragéo de
pictorialistas pode ter se iniciado em 1920, embofia haja como confirmar essa informagcédo devido a
inexisténcia de créditos dos autores das fotografiblicadas na revista. COSTA, Helouise. “Pictistiao e
imprensa: o caso da revisiaCruzeiro (1928-1932)"p. 273.

2L A revistaO Cruzeiro,de 29 dez. 1928, p. 12 anunciava o Concurso Matesdtotografia de cujo o juri
participariam Fernando Guerra-Duval, que ocupavaangos de diretor do Photo Club Brasileiro e diatar
chefe da revist®hotogrammae José Mariano Filho, antigo diretor da Escola @8 Artes e membro do
fotoclube. A esse respeito ver: COSTA, HelouisetdPialismo e imprensa: o caso da revist&ruzeiro(1928-
1932), 1998.

22 COSTA, Helouise. Pictorialismo e imprensa: o a@aevisteD Cruzeiro(1928-1932), 1998, p. 275.
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fotografia, abordando os mais variados assuntasive$ a tematica fotografica. Além disso,
ultrapassando o carater ilustrativo, percebe-sgemaicdo entre as duas linguagens utilizadas
na revista — a escrita, nos artigos, e a visual fotagrafias publicadas —, 0 que era incomum
para a época. EnPhotogramma além das legendas, havia comentarios sobre aspect
técnicos, tais como composicao, iluminacdo, masgri@velacdo, entre outros, e sobre os
conteudos das imagens. Tais comentarios abrangifmografia em geral e procuravam
analisar fotografias publicadas na revista. No sgpieefere a estes ultimos, eram veiculados
em uma secao especifi@pnsiderandadevidamente assinada, invariavelmente por Amaro
Bello, e referiam-se as fotografias publicadasSupplemento photographicesultado de

selecdo a qual os fotoclubistas se submetiam esucagminterno e periodico.

N

AnvNo I JULHO DE, 1926 Nowm. 1

ORGAO OFFICIAL E PROPRIEDADE DO

PHOTO CLUB BRASILEIRO

RIO DE JANEIRO

comlwiey M ——

Imagem 9 -Capa da revistBhotogramman®. 1, julho de 1926

llustrava a capa do primeiro niumero uma fotogrgfieamiada nos concursos
internos, de autoria da fotoclubista Herminia deNidgueira Borges.
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Em todas as edi¢cGes da revista, na contracapanergiado o fim Unico ao qual
Photogrammase propunha:

Divulgar a photographia e aprimorar a educacéonteahe artistica dos
amadores brasileiros, para o que, além de artigoe eeproducdo de
photographias de seus redactores e collaboradiames publicard artigos
interessantes assignados e photographias quertre mviadas, sendo que
estas serdo sujeitas a uma critica constructiva,actim de fazer resaltar as
qualidades e apontar os defeitos para que possaursgidos; responder a
qualquer consulta sobre assumpto concernente agrhphia.

Assim, tanto a revist®hotogrammaquanto o Photo Club Brasileiro, responsavel
por sua publicacdo, tomavam para si a funcdo dersarem paradigmas e referéncias, em
aspectos praticos da técnica fotografica, imponddeterminacdo de uma linha tedrica
comprometida com a fotografia pictorial.

Explicitado diversas vezes, o objetivo primordial ievista era persuadiads que
cuidam de arte no Brasil que a fotografia é a irmais nova das bellas artédortanto, o
desafio assumido pelos fotoclubistas abrangia dygéo de fotografias pictoriais, ou seja, o
desenvolvimento da técnica e a consolidacdo definito carater artistico da fotografia. Para
atingir tais objetivosPhotogrammeaconstituiu-se um veiculo privilegiado. Corroborpaa
tal intento o fato de que a revista se apresent@@s0 como a primeira com 0 proposito de
abordar sistematicamente e fotografia, mas tamlwéno @ primeira a ter alcance nacional, o
gue possibilitava expandir a discussao para tquais

O surgimento déhotogrammano Distrito Federal, em meados da década de 20, o
seu amplo alcance em todo o Brasil, atestado petaspondéncia publicada na revista, e a
abrangéncia, tanto tematica, quanto de categoosdaddgrafos, dos iniciantes e amadores,
até os profissionais reconhecidos, sdo aspectodanetam a crescente importancia atribuida
a imagem e a fotografia, no periodo. Em suas pagosfotografos imprimiam visibilidade
ao seu trabalho e o legitimavam perante um forueriaado.

O quadro editorial, nos primeiros numeros, era &mpor fotégrafos e professores
eminentes, tais como Fernando Guerra-Duval, cordatoe chefe, e Sylvio Bevilacqua,
conhecido fotografo, como redator do Photo Clubskieo. Photogrammacontava ainda
com um conjunto de colaboradores efetivos, comppstalosé Del Vecchio, por J. A. Dias
de Amorim e Luiz Figueiredo de Medeiros, entre agitr

Consolidar a fotografia como uma das belas areesiga preocupacao constante do
Photo Club Brasileiro, revelada nos textos tedrieasas proprias fotografias publicadas. A
producao dos fotoclubistas era determinada pelgdaddos temas académicos e das regras

classicas de composicao, tipicos da pintura. Aieatpictorialista procurava aproximar-se da
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pintura, a0 mesmo tempo em que se distinguia dddwjdo as técnicas exclusivas
possibilitadas pelo processo e pelos materiaigféficos.

O fundamental era diferenciar a producdo pictataliem relacdo ao carater
documental da fotografia, distanciando-se propdaitente do real, por meio de angulos,
técnicas e processos de revelacdo. Segundo Bossolo “importante para o fotégrafo
pictorialista era ‘interpretar’ esta realidadeaaés das mencionadas técnicas a tal ponto que o
espectador ndo podia mais diferenciar o produtd:ffotografia ou pintura?®

Entre outras, duas técnicas destacaram-se no pepach a obtencao desses efeitos
desejados: o bromdéleo dlou.

Bromoleo é o nome dado ao processo de preparagamwas fotograficas
gue consiste em branquear as zonas sombrias denave em papel de
brometo e pinta-lo depois com um pigmento oleog.dpresentado em
1907, tornando-se popular entre os fotografos patistas.Flou € o efeito
de ligeira perda de nitidez de uma imagem fotogagirovocado, em geral,
pela difusdo da luz. Esse efeito pode ser obtiddotmo momento da
captacao da imagem quanto no da impressao de i)AYova.

Nos artigos tedricos apresentados na revista predve a tentativa de definir o
carater artistico da fotografia. A busca conceitgasultou em um embate tedrico que se
apoiava nas técnicas. Os associados do Photo Ghgilddro dividiram-se em “puristas” e
“intervencionistas”. Alberto Friedmann e Fernandee@a-Duval polarizaram o debate. Com
base na constatacdo de que a fotografia era umabelas artes, consenso entre 0s
fotoclubistas, o debate incidia sobre as técnicqaestionava a intervengdo do fotografo no
resultado final. Enquanto os primeiros valorizavamato fotografico, enfatizando a
subjetividade representada pelo olhar do fotogra®,segundos buscavam uma estética
original, suprimindo a objetividade do processo @ném da fotografia por meio de
intervenc¢des manuais nas copias ou nos negatigonpdo a produzir determinados efeitos.

Alberto Friedmann defendia a ‘“influéncia puramemgkotographica sobre o
resultado pela modificacdo de todos os processmedecomposicédo até a montagem 1°..]”
Condenava a prética do retoque, intervencdo dpetameio de pintura no positivo ou
negativo. Considerava esse artificio uma mentira prejudicava a “verdade artistica”, e
aconselhava: “Deteste o retoque. E uma mentirasifieal os valores, Gnicos meios de
expressdo na photographia. Limite-se, portantomanea de pequenos deffeitos, pontos

transparentes [..%.”

2 KOSSOY, Borisop. cit.1983. p. 884.

4 MELLO, Maria Teresa dep. cit.p. 200 e 202.

5 Photogrammagut. 1926, p. 2.

%6 photogrammaset. 1926, p.3-4. “Meia dizia de conselhos 11",
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Fernando Guerra-Duval posiciona-se contrariamesitpraposicées de Friedmann,
guestionando-as no artigo “Observacdes sobre reiexpressao na photographia pictorial”.
N&o reprovava o retoque, aceitando-o, assim contraoformas de intervencgéo, desde que
fossem realizadas de modo perfeito, sem deixafgiest Segundo sua concepcao, o carater
artistico da fotografia ndo seria determinado pedsultado, mas pela interpretacdo e
construcdo da imagem pelo fotégrafo artista, qria éesua disposicdo o desenvolvimento da
técnica para criar a sua verdade artistica.

Como conseqUéncia da modernizacdo, o processadfitmgpassou, no periodo, por

uma transformacao,

[...] industrializando-se e anulando uma tradigdesanal que vinha desde a
metade do século XIX, na qual o préprio fotégrdfderava o seu material.
O desenvolvimento da industria fotografica com mpdificacdo dos
processos de reproducgdo, o aparecimento das capart@seis de facil
manuseio e a inauguracado de lojas especializadamanrial fotografico
favorecem também o surgimento de uma nova catederifotografos: a
dos “batedores de chapas”, que compram e revelamfgémes em casas
comerciais e cuja Unica preocupacdo € registrar sda familiar e
momentos de lazéf.

Resistindo a essa industrializacdo, 0 movimentmpaista representou a trincheira
da arte fotogréfica, defendendo o trabalho artésdmdotografo. No primeiro nimero de
Photogrammag debate ja se revelava de forma incisiva, n@térttemos ao laboratorip e
o autor, José Del Vecchio, relembrava os tempogjuats 0 “photo-amador ndo era o passivo
consumidor da producdo industrial”. Em sua conaepgdia precisamente a intervencao
pessoal do fotografo, desde a confec¢cdo do matgriadico, até a preparacdo da placa, que
lhe atribuia a condicdo de artista. Consideravadaai que: “todas as mindcias fossem
conhecidas pelo operador, cada praticante da pfagptoig era um experimentador e aquelles
cujo prepraro scientifico lhe autorisava uma ex@msia”. Assim, a fotografia progrediria, ndo
por meio de um processo exterior a ela, represerpath industria, mas por obra de seus
praticantes.

O pictorialismo chegou a ser considerado um movimede reacdo conservadora a
industrializacdo e vulgarizacdo da fotografia, conecorréncia loégica do processo de
decadéncia artistica do retrato fotografico ou deymovimento revestido de carater elitista.
De qualquer forma, seja qual for o carater do memitm, sua importancia deve-se ao fato de
ter estimulado o debate sobre a fotografia, adiargoara a sociedade, de grupos fechados,

representados pelos fotoclubes, por meio da \viddoie produzida pelos Salées Anuais de

2" MELLO, Maria Teresa dep. cit.p. 66
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fotografia, a revitalizacdo do retrato e das foafigs de estudio, ou, ainda, por meio da
abertura nas revistas de grande circulacao paszasgédo sobre o assunto.

Como desdobramento dessa polémica, refor¢ca-setiacés entre os fotografos
profissionais (artistas) e os amadores (batedores cldapas). Para acompanhar as
transformacdes, a revista abre um espaco paraimssramadores acerca das corretas formas
de composicéo e revelagdo e das técnicas emprepatdasstética pictorialista. Em outras
palavras, repudiando o abandono do caréater arfesan@ovimento procurava, por meio da
revista, incorporar os fotografos amadores, coauars, estabelecendo uma relagéo
hierarquica por meio de concursos promovidos seimame. Alem disso, havia a realizacao
dos concursos mensais, e 0s vencedores eram posngach a publicagdo, na revista, das
fotografias selecionadas como as melhores de catlgaria. Tais concursos internos,
divididos em ordinarios e extraordinarios, devidataeregidos por um regulamento,
estabeleciam as categorias, classificando os ipanies. Prevista no Regulamento dos
Concursos Semanais, a mudanca de categoria sefigadf cada vez que um concorrente
obtivesse cinco lugares quaisquer ou trés primekisrarquicamente, os fotégrafos eram
divididos nas seguintes categorias: Principiantedaste, Junior, Séniortéors Concours.

A realizacdo desses concursos, a decorrente atagdidb dos associados e o0s
critérios que determinavam a passagem de categ@r@@ordo com o nimero de premiacdes
obtidas, e ndo com o tempo de filiacdo, evidenaapreocupacdo em garantir a qualidade
artistica da producéo vinculada ao Photo Club Eiasi

A distincdo entre amadores e profissionais refagaelo fotoclubismo remete a um
outro ponto fundamental: o da sensibilidade atfistiPara ser um artista-fotografo nédo
bastava dominar a técnica; era preciso, tambémpa@ooma expressdo singular a partir da
sensibilidade pessoal.

[...] para comprehender isto é sufficiente um podedom senso que nos
leve a perceber que a factura de uma obra de amtdependente do meio
impregado para obte-la . Se assim nédo fosse, sa,go@ar um quadro,

bastasse dispér tintas com pinceis e espatulag soba tela, qualquer
pintamonos seria o rival de Velasquez ou RafaeGatet ou Turner. Quem

pinta, para fazer uma obra de arte, precisa sistaad possuir tambem a
technica especial a pintura. Mas, a technica, @os perfeita que seja, sem
o talento nada vale. Com a photographia da-se mm@&s

Segundo Maria Teresa de Mello,

[...] o pictorialismo apresenta duas vertentes, wua se volta para o
passado — através das referéncias ao academicismonaturalismo — e
outra para o futuro. Considerado o introdutor déodmfia moderna, o

8 « Consideragdes sobre a fotografia pictorid®hotogrammaabr. 1929. p.1.
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movimento pictorialista constituiu uma fase de dmgem da arte do
fotégrafo®

Requisitando statusde arte, a fotografimantinha uma relagcdo ambigua: ao mesmo
tempo em que procurava se distinguir da pinturks tdntava se aproximar, como meio de
legitimacdo. Os pictorialistas referiam-se as fot@sno quadros expostos a apreciagado
publica.

O movimento pictorialista ndo mantém com a pintura relacdo de mera
imitacdo. Ao contrério, estabelece uma correspaidéentre ambas que
impulsiona a fotografia a elevar-se ao nivel daysane, nesta situacao de
igualdade, reivindicar o estatuto de dfte.

Photogrammaublicou frases de Bernard Shaw, dramaturgo eariiiglés, sobre a
fotografia e sua relagdo com a pintura. A ausémigacomentarios a respeito desses
pensamentos indica que o conselho editorial dateaee, mais abrangentemente, o Photo Club
Brasileiro, concordavam com tais idéias.

A photographia s6 se tornou popular quando anngleas qualidades
baseadas na verdade.

A photographia ndo pdde competir seriamente com irgurp. A
photographia é muito mais complicada e muito maificil do que o
trabalho dos artistas comuns.

Todas as objecgOes que se fazem a photographra feitas a todas outras
artes graphicas, - exceto a que se refere a sematitmo. O que vale esse
sabem todos os photographos.

Dizem que a photographia ndo pode mentir, quandonoatelo julga seu
retrato parecidissimo, € que o retocador agiuraalti o cliché, estragando
a semelhanca e o modelado.

Durante os ultimos annos a photographia e a pirtemmase influenciado
reciprocamente.

A historia da photographia revela uma evolucdoqtal a da pintura. E
inutil querer amarral-a aos velhos methodos e ath®s resultado¥.

Pelo tom irbnico expresso no jogo com o significdde palavras e na demonstracao
de intimidade com o meio e com os fotégrafos, ewidese uma valorizacédo da fotografia em
detrimento da pintura e, inclusive, um certo desgasla discussédo, dada a obviedade da
superioridade da fotografia.

Concomitantemente ao desenvolvimento da técnicsered-se a constituicdo de
uma tipologia fotografica, distinguindo-se fotoistita de foto documental. Observa-se esta
distincdo, tanto nos embates teoricos travadospagmas dePhotogramma,quanto nos
conselhos praticos difundidos pela revista. Um gpteré o “Curso Preliminar de Fotografia”,

29 MELLO, Maria Teresa dep. cit.p. 40.
1dem,p. 16.
%1 Photogrammaglez. 1926 — jan. 1927, p. 11.
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7

por F. Esbérard, do Photo Club Brasil&frale 1930, no qual o tema é "Fotografia e suas
divisbes".
A fotografia divide-se em:
- Anedoctica - é a que trata apenas de criar racos$ de factos, pessoas
ou coisas que em alguma época ou de alguma mamsiiateressaram. E a
mais facil das 3 divisdes, e a que geralmentenasdares' praticam [...]
- Documentaria - € a que visa de modo mais aprdkimaa verdade,
grafar factos, pessoas ou coisas, como sejama@gabfs: de reportagem,
a de topografia, a microfotografia, a de identif@éa, etc, etc
- Artistica ou pictorial, é a que traduz a sentitabdade ou estado d'alma

experimentado pelo artista ao contemplar algum vootjue formard o
ponto de interesse do quadro ou motivo principal.

Em artigo originalmente publicado pela revid®ara todose republicado em
Photogramma?, sobre a % Exposicdo Anual do Photo Club Brasileiro, a digio é
plenamente definida na avaliacdo da exposicaose@esecdes: a pictorial e a documentaria.

Commove é a admiravel collecdo de quadros na sepitdorial que
provam indiscutivelmente ser a photographia umalmdiss artes, pois,
usando-a o artista, como em todas as artes inaitatimita o que Ihe mostra
a natureza, mas imita transformando segundo séa pisssod|l..]

Nas paginas dé’hotogramma,ndo apenas havia textos que versavam sobre a
problematica do carater artistico da fotografianedambém alusGes sobre a tematica eram
dispersas por todas as secoes, inclusive nas pogag veiculadas. Como exemplo, o
significativo anuncio das lentes Voigtlander Heliapresentado como “o instrumento digno
de um artista”.

O artista exige um instrumento que lhe permittdiseaas suas idéias. V.
Sa. também quererd certamente, produzir mais quaes photographias.
Para tanto, precisara de uma objectiva que meszga igstrumento de um
gl{tista. A lente que até hoje se tornou insubsgtug a Voigtlander Heliar.

As propagandas veiculadas pela revista restringena produtos e servicos
exclusivamente relacionados a fotografia. Era comnos primeiros numeros, aparecer a
seguinte frase no rodapé: “procurando as casaarquenciam aqui € sempre util referir-se ao
PHOTOGRAMMA". Isto talvez nos induza a refletir aca do prestigio da revista, ou, antes,
de seus associados. Além dos anuncios de casagsc@mehavia uma secédo intitulada
“Indicadores”, que se subdividia em: “A) represetea de fabricas estrangeiras de material
photographico”, “B) revendedores de material phaphico,” “C) Photographos — Atelier,
D) industria photographica” e “E) mecanica photpbiea”. Na secdo C havia anuncios dos

¥pPhotogrammaago. 1930. p.8-9.
% Photogrammagut. 1927. p. 1-2.
% Esta propaganda foi veiculada em 1931, entre @esme janeiro e margo, na contracapa da revista.
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ateliés dos fotografos associados ao Photo CluBilBira. E possivel que esses anuncios
fossem pagos, pois eram poucos, e sua frequiémaiauii nos ultimos anos da revista.

Criada com o intuito de promover um forum de rdflex sobre a técnica fotogréfica
e de definir e difundir os principios da estétigetgrialista, Photogrammamantém esses
pressupostos, mas restringe sua abrangéncia aws stic Photo Club Brasileiro e aos
fotografos amadores.

Em junho de 1927, Alberto Friedmann publicou naistavum artigo no qual
avaliava os quatro anos de existéncia do Photo Biabileiro. Intitulado “Uma adverténcia
séria”, o artigo analisava e enaltecia as congims do fotoclube na expansédo e
desenvolvimento da técnica fotogréfica. Realgousaudsdo acerca do carater artistico da
fotografia. A tenséo entre os fotoclubistas quea@on o carater artistico e os que apoiavam
o carater industrial da fotografia permaneceu tidfena revista durante toda a sua existéncia.

Ao assumir o posto de redator-chefe, em junho @&8,18ubstituindo Guerra-Duval,
Silvio Bevilacqua reformulou as linhas editoriags r@vista. Descentralizou as reflexdes das
guestdes artisticas e passou a abordar todos est@spgoncernentes a fotografia. A tentativa
de ampliar o campo de atuacdo da revista, apesaéaealurar muito, pois Guerra-Duval
reassumiu o cargo apenas dois meses depois, gipaliz a existéncia de uma tendéncia entre
os fotoclubistas de reconhecer as multiplas pdskides de uso da fotografia, o que indica a
abertura para o mercado de consumo.

As mudancas da capa da revista podem ser evidédessas tensfes editoriais.
Inicialmente, apresentava-se na capa uma das &i@gpremiadas nos concursos internos e
a indicacdo da vinculacdo de seu autor ao fotoclimesteriormente, a publicacdo de
fotografias na capa foi suprimida, e o titulo etamapanhado da indicacdo: “Revista mensal
illustrada de photographia”. Essa indicacdo foissitiida, nos ultimos numeros, por:

“Revista mensal de fotografia e suas aplicacoes”.
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ANNO | NUM. 13 AGOSTO, 1927

Imagem 10 -Capa da revistBhotogramman®. 13, agosto de 1927.

De acordo com Maria Teresa Bandeira de Mello,

as contradicoes, tensbes e ambiglidades existembesmovimento
pictorialista no Brasil devem ser compreendidas agtirpdo contexto
especifico em que surgem, qual seja, aquele dondaséenento das
primeiras reflexdes sobre a fotografia no pais.

% MELLO, M. T. B. de.op. cit.p. 83.
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Tanto Nicolas Alagemovits, quanto Augusto Maltaanersocios do Photo Club
Brasileiro e participavam dos concursos mensaisnpvalos pelo fotoclube, tendo seus
trabalhos publicados algumas vezes na revista. ¢eststatacdo permite refletir acerca da
diferenciacédo observada no periodo entre fotogeafiatica e fotografia documental e até que
ponto esses conjuntos de distinguiam. Permite astachbém a producéo dos dois fotografos
gue fixaram as imagens da reforma educacional mabité& mais abrangente, possibilitando a
compreensao de suas respectivas expressoes.

2.1.3. Arte e expressao: insercao e atuacao de Ma# Nicolas no

pictorialismo

Reconhecer na producédo de Nicolas principios patistas e estabelecer a sua
contribuicdo para o desenvolvimento da fotografimdemna (Nicolas ultrapassa o
pictorialismo e ja delineia em seus trabalhos rgipalmente nas fotografias de arquitetura —
a estética modernista) constitui ponto fundamerded a compreensao das fotografias por ele
fixadas, sob encomenda de Fernando de Azevedo.

O apuro estético apresentado nos registros de adicalbusca da diagonalidade e o
contraste entre luz e sombra possibilitam-nos imfgne suas fotografias sdo expressoes
artisticas, segundo os preceitos pictorialistagntgs no periodo. Além disso, sabe-se que
atuou no Rio de Janeiro no inicio do século e gaetimha certa vinculacdo ao meio artistico,
0 que pode ter influenciado sua expressao. Isseteem uma das primeiras questbes
formuladas sobre a documentacdo: as fotos de iczAa artisticas? A resposta a esta
questao esta diretamente vinculada a sua insec;Amwmento pictorialista.

Nicolas Alagemovits foi admitido como o socio demmio 215 no Photo Club
Brasileiro, em novembro de 1926, e sua filiacdalfeillgada na revistRhotogramma?

Sua trajetéria no Photo Club, que de certa fornfeeteetambém sua trajetoria
profissional, pode ser acompanhada na revista. Botg tempo galgou os niveis da
hierarquia interna do fotoclube, estipulada pektatatos, chegando, inclusive, a participar do
Corpo Eletivo, escolhido em Assembléia Geral Extiendria realizada no dia 29 de setembro
de 1928. Ainda em 1928, nd.5Saldo de Photographias, organizado pelo Photd Clu

% Expediente Photo Club Brasilei®hotogrammanov. 1926. p. 21.
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Brasileiro, Nicolas foi um dos expositores e recetieas mencdes honrosas, dentre as doze
fotos por ele apresentadis.

Em 1930, por ocasido da realizagdo do VI Saldo lttoPClub Brasileiro, ja era
considerado da “velha guarda” do fotoclube, juntamecom Wenning, Luiz Paulino,
Wyszomiriski, Heitgen, Borba e Guerra-Duval.

O acontecimento photographico mais importante ¢ieo,Jmo Brasil, foi o
VI Saldo do Photo Club Brasileiro, evidencianddgorosa vitalidade desta
associacdo, o valor de seus ensinamentos, feitos astipathico
dogmatismo, na intimidade das reunides e excurgbesapparecimento de
um valente punhado de novos expositores, que sebaéen pela arte feita
com a photographia. Da velha guarda havia Wenningz Paulino,
Wyszomiriski, Heitgen, Borba, Guerra-Duval, e Nasif

Durante os anos de existéncia Pleotogramma foram publicadas na revista trés
fotografias de Nicolas: dois retratos, categoriajnal era especialista, e um panorama ‘o 4
Saldo Anual do Photo Club Brasileiro.

O retrato é apontado, em alguns artigos publicadagvista, invariavelmente, como
“o primeiro assumpto que tenta o principiafte’Como justificativa para este fato, sdo
apresentados 0s seguintes aspectos: a facilidadendentrar modelos, quasi sempre
victimas que so tarde demais de arrependem”, eesidtivel atracdo que a figura humana
exerce. Qualgquer que tenha sido a causa, Fernam@ora=Duval assegura que “a esta
fascinacdo nao sei de principiante algum que teesigtido. Assim fiz eu. Assim fizeram,
péde-se dizer, todod” Desse modo, os amadores iniciavam por um dos @@mesis
dificeis.

Apesar desta constatacdo, a respeito das printeiregtivas daqueles que se iniciam
na fotografia, “os insuccessos inevitaveis, dadiieuldade do género, desvia-os em pouco
tempo da directriz inicial e os amadores passahotographar outros assumpttsContudo,
“ganhando experiéncia e aperfeicoando a technisdanée, prende-os de novo a attracéo
antiga e voltam a fazer ensaios ja com melhor tacol*?

Mesmo com a difusdo do pictorialismo e da produtée fotdgrafos pautada por
seus principios, estes ndo abandonaram seus estigho a pratica do retrato, ainda muito
procurado. Verifica-se, na revistdotogrammapm movimento de valorizacdo deste género

fotogréfico e de sua adaptacdo aos canones pldtasa Os concursos mensais do fotoclube

37 Expediente Photo Club Brasileil®hotogrammagdez. 1928-jan./fev. 1929. p 19.
% Notas e CommentarioRhotogrammaago. 1930. p.1.

% Photogrammaanno Il n. 20 mar. 1928, p.1

0 Breves notas sobre o retraRhotogrammamar. 1928. p.1.

“I GUERRA-DUVAL, F. “A figura humana”Photogrammajun. 1927. p.1-2.

2 bidem.
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indicavam o retrato como um tema “classico”, o quele ser interpretado como a sua
afirmagdo como um tema sempre pertinente.

José Mariano Filho, Diretor da Escola Nacional @daB Artes, valoriza o retrato,
reconhecendo, assim como em outros textos pubboaaoevista, a dificuldade em realiza-lo,
e define-o como “o mais ingraft”de todos os géneros.

A respeito das orientagbes do Photo Club Brasjl@roevista apresenta, para se
produzir um retrato pictorialista, diversos consslk, inclusive, definicdes. Do ponto de vista
pictorial, aléem da semelhanca fisica, a fotogrdflave ser um quadro. Se o néo for,
representara apenas a recordacdo de uma pessaaurienteresse restricto, limitado aos
amigos e conhecidog®

Metddicas, as informagBes abrangiam: aquisicdo mhretho fotografico e sua
manipulacdo, composicao, utilizacdo de acessdratamento do modelo, etc.

A afinidade da fotografia pictorial com a pinturade ser percebida em conselhos
como o de estudar os grandes mestres da pintuea gmender a compor um retrato,e
orientacdes relativas aos fundos: “Quanto aos feinidzem-nos invariavelmente de modo a
nao chamar a attencdo. Como em pintura, em phqioigraos fundos podem matar ou dar
realce a um retrato. E necessario muito cuidadgugdas objectivas registram imparcialmente
tudo o que véem™

Segundo a revista, reconhece-se um verdadeirtaegpiéa utilizacdo dos acessorios,
pois, ao estuda-los, percebe-se que ele ndo osjegao, escolhendo-os cuidadosamente.

O artista deveria descobrir o “momento 6timo” paraetrato. Esse momento, de
acordo com as orientacdes, seria fornecido petaldigdo de luz adequada. Além disso, o
tratamento do modelo é essencial para se obteoamrétrato.

Sylvio Bevilacqua reprova o emprego de efeitos aonfortissima e de luz dos dois
lados, evidenciados pelo cinema e imitados pomaldotdgrafos, pois prejudicam a harmonia
da expresséao, devido a projecdo de sombras ndeefetmatomicos do rosto, que resulta no
envelhecimento do modelo. Entretanto, recomendidizagdo de “uma luz suave, do alto e
pela frente, geralmente do lado esquerdo do opepadcser o lado direito do modelo, quase
sempre, 0 mais sympathico; luz a 45 graus, comeostuma dizer*® Seguindo essas
indicacoes, o fotdégrafo conseguiria alcancar adaedeira luz a Rembrandt”. Didaticamente,
Bevilacqua revisa as orientacdes, apresentando xemp#o. Indica, também, o uso de

difusores, refletores, luzes suplementares frgzas, obtencéo do efeito desejado.

“>MARIANO FILHO, José. “Arte photographicaPhotogrammaset. 1926, p. 1-2.
4 “Breves notas sobre o retraté®hotogrammaar. 1928, p.1.

*® |bidem.

4 BEVILACQUA, Sylvio. “Do retrato”,Photogrammaago. de 1927 p. 1 e 2.
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Ao examinar os retratos realizados por Nicolasasssrientacdes podem ser
identificadas. Aqui, a analise restringe-se agsi@s$ publicados pd?hotogramma.

O primeiro retrato, o de uma mulher, foi exposto4o Saldo Anual, e recebeu
mencdo honrosa. Amaro Bello, na se¢cao “Considetamagalia os aspectos técnicos dessa
fotografia, ressaltando seu carater artistico enteecendo Nicolas como artista dotado de
sensibilidade orientada para a percepcao de toslaetlhes e condicbes no momento da
criacdo. Além disso, o critico informa acerca deniga utilizada, brometo, e analisa a
composicao, exaltando-a.

Este trabalho € notavel por varios motivos; em eiimnlugar pela sua
execucdo, com uns retoques de luz sublinhando 6l gerparte da
indumentaria, que assim melhor se destaca do fumdoz de ambiencia
tambem muito harmoniosa, como convem tratar os losdemininos;
guanto a attitude de expressdo e as linhas deabplegsica do modelo
foram condicdes que ndo passaram desapercebidamtia@m, que 0s
collocou na melhor posicdo para os evidenciarusiee a posicdo da méo
gue veio completar a composicdo equilibrando mekbnadisposicdo de
massas’

Esta analise destaca o cuidado do fotografo, rexmedn como artista, na
composicao, na distribuicdo da luz e na captacataldaa” do modelo. O ultimo aspecto
mencionado era apontado como a maior dificuldadereatizar um bom retrato. Alguns
conselhos eram publicados com o intuito de facidittarefa dos que tentavam essa tematica.

Quanto a expresséo, ella ndo é tdo facil de obt@esque precisamos da
collaboracéo do modelo — coisa difficil. Sendo @epie um pouco da alma
do retratado deve ser expressa pelo retratise, ases de mais nada, deve
estudar o seu modelo para conhecer-lhe, tanto quaossivel, o
temperamento e a expressdo mais favoravel. Eseg@idreproduzida por
dois processos conforme as preferéncias do adisi@s conveniéncias do
modelo [...] surpreender gesto interrompido ou udét serena e
prolongadd®

Seguir as sugestdes mencionadas, quanto a técoganateriais, ndo era, segundo
0S autores dos textos publicados pela revista,ficiente. Ressaltava-se que cada artista
deveria desenvolver seus proprios truques pesspaig, obter uma fiel interpretacdo do
aspecto fisico e da alma do modelo. O toque axiséipregoado pelo pictorialismo, consistia
na observancia de certos aspectos técnicos eanpretacdo pessoal do fotdgrafo.

Ao olhar a fotografia, é possivel acompanhar azrbgsdes de Amaro Bello e
perceber a afinidade com as sugestdes publicadevista para se produzir um bom retrato

artistico.

7O retrato foi publicado no Supplemento de Photogna, p. 5, e a analise de Amaro Bello feita na Geca
Consideranda p. 13-1Bhotogrammagut. 1927.
“8 BEVILACQUA, Sylvio. “Do retrato”,Photogrammaago. 1927, p. 1 e 2.
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Imagem 11 - ‘Retrato”. Fotografia de Nicolas publicada na Rewist
Photogramman ° 15, outubro de 1927, p. 5 do Suplemento

Sobre a técnica utilizada: brometo € a designagéia p composto quimico cuja
molécula é formada por bromo e por um metal. O kbtormais utilizado em fotografia era o
de prata. O uso dessa técnica prevalecia enteunistas”, pois possibilitava maior variedade
de tons de cinza, o que permitia maior liberdaderpnetativa ao fotografo. Esse parece ter
sido um recurso muito explorado por Nicolas, pem,suas fotografias, os contrastes entre o
preto e 0 branco e os tons intermediarios de c#dta parte essencial na construgdo da
imagem, destacando detalhes e produzindo efeitos.

Técnica e estilo sdo os principais componentexpliessao de um fotégrafo, que, ao
associar esses componentes de acordo com escalhjetivas, imprime em sua producao

uma marca pessoal indelével. Ao analisar a proddedom determinado fotégrafo procura-
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se, portanto, identificar os aspectos técnicoef@escolhidos e utilizados e os elementos que
permanecem de forma constante em sua producao,oo0msua expressdo. Desse modo,
conjuntos fotograficos de um mesmo autor podenasalisados pela sua coeréncia. Por outro
lado, ha elementos que sdo ocasionais, condizantémma, as condicbes e aos objetivos da
producao da imagem.

Seja devido a constancia da expressao, seja davidarater comercial do retrato,
gue impde um determinado padrdo aceito e requeagichmdo coincide de o fotdgrafo, o tema
e 0s elementos compositivos serem 0S mesmos, absera recorréncia de imagens que
estabelecem entre si relacdes de semelhanca.

Neste sentido, o retrato publicado Bmotogrammaapresenta estreitas semelhancas

com um outro publicado na revid®ara todos...
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Alba de Mello Amadel Soares, a ‘“‘Sorciére” da nossa pagina
“De Elegancia”, recentemente nomeada redactora dos deba-

tes do Conselho Municipal,

Imagem 12- Alba de Mello Amadel Soares. Fotografia de NasoAlagemovits
publicada na revistBara todos.. 27 ago. 1927, p. 46
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Percebe-se a semelhanca entre os dois retratasadesl por Nicolas, pelo vestuario
(casaco), pelos acessoérios (colar, chapéu), petdhesda posicdo da modelo (em perfil), pela
iluminagéo, que destaca a modelo do fundo escur@rabas as fotografias, com retoques
mais acentuados na primeira, e pelo posicionaméatondo, também possivelmente por
indicacao do fotografo.

Na edicdo seguinte da reviSta na primeira pagina do “Suplemento de
Photogramma”, foi publicado um aspecto daEkposicdo Anual do Photo Club Brasileiro,

fixado por Nicolas, mostrando os painéis da ex@osic

Imagem 13 - Fotografia do 4°. Saldo Anual de fotografia doote Club
Brasileiro. Fotografia de Nicolas Alagemovits poblla na revista
Photogramman®. 16, novembro de 1927, p. 1 do Supplemento deoBtamma

“9 Photogrammanov. 1927.
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A terceira fotografia, publicada nas paginas dastayum brometo sulfurado, retrata

um homem. Para Amaro Bello,

[...] € um trabalho muito bem executado na suapadhnica, com uma boa
defini¢cdo geral, uma expressao do modelo muitoralb&uuma iluminagéo
gue modela perfeitamente evidenciando o relevoor® de sulfuracdo é
muito agradavel. A diffusdo que se vae perdenddagirsamente dos olhos,
centro de interesse, a extremidade inferior da gro& uma das
caracteristicas mais apropriadas ao retrato, osqueonsegue unicamente
gracas as lentes muito luminosas que tém um voldeneampo muito
restricto e que, sendo de um foco principal muwtegb, facilita a funccéo
de focalisar o assumpto desejatio

A andlise salienta que a fotografia atende as dga@des para a producdo de um
bom retrato e detalha suas qualidades em confodemidam os preceitos seguidos pelos
pictorialistas e pela revista. Ao acompanha-lacges-se que ha conselhos que parecem ter
sido atendidos, na realizacdo deste retrafo:] é preciso que a distribuicdo da luz e da
sombra seja agradavel. E preciso que haja uma igdpobem equilibrada. E preciso que as

linhas e as massas levem o olhar para o rostixera fios olhos do retratadd:”

*0 photogrammajan. 1928. Foto publicado no Supplemento, p.&ketem Consideranda, p. 11.
*1 “Breves notas sobre o retrat®®hotogrammagmar. 1928 p.1
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Imagem 14 -Retrato de homem. Fotografia de Nicolas Alagemagwitlslicada na
revistaPhotogramman®. 18, janeiro de 1928, p. 7 do Supplementoladgdgramma

Neste retrato percebe-se a intencdo de destacalh@s do retratado por meio da
difusdo da luz no resto da fotografia, causandoeteito de perda de nitidez, a qual s6 &
mantida nos olhos. Para conseguir esse efeito,lasiqmode ter utilizado #ou, técnica de
difusdo da luz que pode ser executada, tanto rtagépda imagem, quanto na impressao da

copia. Como nesta fotografia € possivel distinguiluminacdo, o efeito parece ter sido
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alcancado no ato fotografico. Incidindo pelo ladieitb, a luz delineia o rosto e o cabelo e
cria uma impressao de silhueta, na qual a imageedézida, pois, ainda que todos os seus
elementos possam ser vistos, ndo sao perfeitardefitédos. O contraste do preto do aro dos
oculos contribui para reforcar o contraste entzeelsombra, entre preto e branco, no retrato.

Além da publicacdo destas fotografias de sua aytblicolas aparecia também na
Secdao “Indicador”, na se¢ao “C Photographos — é&tala Sec&o”, na qual era publicado o
endereco de seu atelié, que, nessa época, funaio@aivenida Rio Branco n. 247 — | - C.
266>

Pode-se concluir, diante desse quadro rapidamerpos®, com base em
informacgBes fornecidas pela revista, que Nicolassequiu certo prestigio naquele férum
especializado, além de boa reputacdo como retrgtisfissional.

Augusto Malta teve seus trabalhos publicados nasteevem duas ocasides. A
primeira, em junho de 1927, fixava uma cena teateadatando artistas em poses descritas por
Amaro Bello, na secdo “Consideranda”, como “muiteliessantes™ Como Nicolas, Malta

também utilizava a técnica do brometo.

2 N&o foi possivel apurar a forma pela qual eratasedssas indicacdes, quais os critérios de selecéo
%3 Photogrammaset. 1927. Foto na p. 8 do Supplemento de Phatogea sob a legenda: Bailado Oriental; e
Consideranda, p. 14.
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Imagem 15 -Bailado oriental. Fotografia de Augusto Malta pobétla na
revistaPhotogramman. 14, setembro de 1927, p. 8 do Supplemento de
Photogramma

Nesta fotografia, observa-se que a composi¢ao @esmcentralizada nos elementos
principais, colocados em primeiro plano, e o encaradnto € frontal. Ndo ha nenhum efeito
de luz. Esta incide sem produzir sombra, permitiaddentificacdo de todos os elementos da

cena. Para Oliveira Jr., “Malta abandona a poss#ale da utilizacdo da luz como elemento

120



expressivo, pois o0 que deseja é uma iluminacaorepesente as formas da maneira mais
comum possivel™

Outro aspecto concernente a esta fotografia équdeapesar do recurso fotografico
permitir o “congelamento” do movimento, um dos mos$i pelo fascinio exercido pela
fotografia, neste caso, a sensacdo de movimentidui€lad pela fixidez dos elementos da
composicao. Mais do que movimento, ha a impresegude, constatada pelo comentéario de
Amaro Bello.

Um ano depois, em 1928, Malta publicou a fotograigauma paisagem da llha
Fiscal, Rio de Janeiro, que foi apresentada cons doimgrafias paisagisticas de outros

fotégrafos. Novamente Amaro Bello atesta a quakdadnica apresentada:

Do Sr. Malta, temos um brometo, € uma vista doggtam bello panorama
da bahia do Rio de Janeiro, estando no primeimopéallha Fiscal, uma
parte da Ilha das Cobras, a cidade, na parte tenam serras da Tijuca no
ultimo plano; bem feito, bem focado, bem impressecknicamente bom. E
uma prova brilhante e dum panorama ballo

Ao contrario dos detalhados comentarios dedicadosAmaro Bello as fotografias
de Nicolas, os relativos as fotografias de Maltasicintos, mais ligados a temética abordada
do que a técnica utilizada.

Oliveira Janior procura demonstrar que, mesmo sefwigado, por sua funcéo, a
manter uma visado social de sentido bastante estritimitado aos objetivos do poder,
Augusto Malta ndo foi destituido de originalidad®. autor constata que ele realmente
utilizava “dispositivos composicionais complexosjuminacdo expressionista ou
enquadramentos inusitados”, inclusive em sua p#émugotografica livre do peso
institucional. Contudo, ndo se verifica em sua pgd@ uma afinidade acentuada com a
pretensdo estética do pictorialismo.

Apesar da constatacdo da vinculagcéo de Malta aenmeoto pictorialista, a partir do
exame da revist®hotogrammaseu comprometimento com o movimento pode serritiesc
como o de um simpatizante, mas nao como o de wm pé#rticipante, como o foi Nicolas.
Sua filiacdo ao Photo Club Brasileiro ndo podedsg¢ada, pois a divulgacdo dos nomes dos
novos sOcios na revista abrange o periodo entré 494831 e, nesse periodo, ndo ha mencao
ao seu nome. Desse modo, € provavel que ele tenfilado ao Photo Club antes desse
periodo, considerando-se que as fotografias pwla&ana revista eram exclusivamente de

fotoclubistas e que houve a divulgacdo das duas fi# Malta aqui apresentadas.

> OLIVEIRA Jr., A.R. deop. cit.p. 157.
*° Photogrammajun. 1928, p.1 do Suplemento de Photogramma; Cerwida, p 18.

121



2.2 Nicolas Alagemovits, um artista-fotografo

2.2.1. Sensibilidade artistica num olhar estrangeir

Imagem 16 - Retrato de Nicolas Alagemovits fixado em
sua carteira de identificacdo de estrangeiro, 1927

“Vejo os olhos que viram o Imperador.” Desse modaaRd Barthes inicia a
reflexdo sobre a fotografia em sua oBra@amara claraAo me deparar com este retrato de
Nicolas, compartilhei o que o autor classificou coespanto. Vejo agora os olhos que
produziram o olhar o qual eu procurei desvendano®limpidos, vivos, quase risonhos que
permitem vislumbrar a esséncia subjetiva da fof@ayr@ homem por tras da camara.

Natural da cidade romena de Valea-Marului-Argestscido em 6 de dezembro de
1893, Nicolas chegou ao Brasil em setembro de 1&#38p com 30 anos. Casou-se, em 1929,
com Odila da Silveira Sarmento.

O primeiro vestigio de sua atuacdo como fotogrpvece no final da década de 20,
nao tendo sido possivel elucidar como ou quand@&sgu na atividade.

Foi proprietario doStudio Nicolas situado na Avenida Rio Branco, 247 dndar,
transferido posteriormente para a Rua Alcindo Gbars 5 — 2 andar, na Praca Floriano,

local onde também residia.
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Requereu, segundo determinacdes |8§aisregistro de estrangeifoem junho de

1939; entretanto, faleceu em 27 de setembro de, B94€s do final do processo.

*% Artigo 149, Decreto 3010 de 20 de agosto de 1§88,determinava que os estrangeiros residentesasil B
deveriam realizar um registro para obtencao daicantie identidade de estrangeiro.
" Documento do Arquivo Nacional. Registro de Estearmn®. 17.740.
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Imagem 17 -Registro de Estrangeiro de Nicolas
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O auge de sua reputacdo coincide com o periodoreemgido pela reforma, ou
seja, final da década de 20, prolongando-se aidéabda década de 30, sendo interrompido
bruscamente por sua morte prematura, aos quareeta anos. Ao comprovar o prestigio que
alcancou como fotégrafo e a sua atuacdo como tamemos de duas décadas, pode-se
afirmar que sua trajetoria foi brilhante, mas rapid

No curto tempo de seis anos no Brasil, tornou-samaflo retratista, sendo
requisitado, tanto por revistas ilustradas, quaetos préoprios retratados em seu estudio, para
realizar elaborados retratos de mulheres e homeereditd carioca, e de artistas, brasileiros e
estrangeiros, de passagem pelo pdisses violinistas, atores, bailarinas, escritores pasara
para as lentes de Nicolas e foram por ele intexgost Entre os brasileiros, Procopio Ferreira,
Jayme Costa, Francisco Pezzi (atores de teatrid Miiz (Miss Rio Grande do Sul), Zulma
Freyesleben (Miss Santa Catarina), Debora do RegatéMo (escritora), Branca S. de
Carvalho (violinista), Maximo Serrano (ator de e, Nita Nei (atriz de cinema), Francisca
de Basto Cordeiro (escritora), Alice Heloisa Ricar@oprano) e, entre 0s estrangeiros,
Mademoiselle Renée de Saussine (violinista francéga Bach (harpista espanhola), Elena
Pla (Miss Espanha), entre outros. (Anexo 2)

Muitos dos retratos por ele realizados foram pabllos, no final da década de 20 e
comeco da década de 30, por importantes revistascaa do periodo, tais con@nearte
Album KosmosPara todos.,.lllustracdo Brasileirae Revista da SemanApenas em alguns
casos verificou-se a preocupacdo em identificautoradas fotografias, em legendas ou
créditos. Entretanto, alguns fotégrafos, comoadsjnavam seus trabalhos, tornando possivel
a identificagéo.

Dentre as revistas que publicaram retratos de &B¢cHara todos.,. fundada em
1918, foi a responsavel por divulgar de modo matematico o trabalho do fotografo.
Dedicada a variedades, a revista tendia & comédial sdevido & colaboracéo de J. Carfbs,
um de seus diretores e autor de praticamente mgiasias capas. O caricaturista retratava,
com traco fino e elegante, a mulher metamorfoseadanelindrosa, traduzindo na capa da
revista o seu teor social.

A elite carioca encomendava ao fotégrafo, tantoates a serem publicados em
revistas ou a serem destinados a elegantes pegieradacao, quanto registros dos eventos
sociais que os envolviam, como fotografias de casém publicadas nas sec¢fes sociais das
revistas. Na revistRara todos..ha exemplos desse tipo de registro. Na edicéo die 28ho

de 1928 foi publicada, na secdo “Microscopio”, dicia do casamento do Comandante

% José Carlos de Brito e Cunha, conhecido como 80o<#1884-1950) caricaturista brasileiro, dirigiu
colaborou em revistas comoCareta, Para-todos..., O Malho, Cineagdustracio Brasileira entre outras.

125



Ernesto Julien de Saint-Clair, acompanhada da ifatag que Nicolas realizou, do
comandante com sua esposa.

Muitas vezes as fotografias de Nicolas recebianinpdgnteiras, para a publicacédo
de varias delas ou de apenas uma imagem, comosomodeaum dos retratos da Miss Rio
Grande do Sul, Bila Ortiz, publicado em uma pagmteira da revist&ara todos...Mas seus

retratos apareciam também acompanhando o texto.
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Imagem 18 - Retrato damiss Rio Grande do Sul, Bila Ortiz. Fotografia de
Nicolas AlagemovitsPara todos..13 abr. 1929, p. 17.

Com o intuito de valorizar o retrato, a revistammu pela diagramacao da pagina,
emoldurando o retrato e destacando a legenda. feg§s¢0 apresenta uma composicao

descentralizada, pois a miss foi deslocada do@elatimagem, sem deixar de ser o elemento
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principal da composicao. O sentido vertical fobreado pela posicdo da retratada em perfil.
O resultado € uma composicdo elegante, que manggamou caracteristico de unmaiss

O fotografo registrou, entre outros aspectos da sitial da elite carioca, bailes de
carnaval no Copacabana Palace e no Clube Sao v@astiNessas ocasides, retratava
personalidades que figuravam nas colunas sociasanpo com suas fantasias. Essas
fotografias recebiam destaque na reviBara todos...,que reservava para elas paginas
inteiras, com diagramagao cuidadosa, e identificeaa autor. Era o “carnaval elegante”,
assim designado pela revista. Outro aspecto relatiestes registros € o de que, para realiza-
los, Nicolas deslocava-se até os locais menciongmo$anto, constata-se que seus retratos

nao eram restritos ao estudio.
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Imagem 19 —Retratos realizados por Nicolas Alagemovits e gaklibs na
revistaPara todos..26 mar. 1927, p. 16.
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Imagem 20 - Retratos realizados por Nicolas Alagemovits e
publicados na revistdara todos..26 mar. de 1927, p. 17.

Nicolas pode ter sido fotdgrafo contratado comaimmario de imprensa; assim, nao
teria sido apenas colaborador de algumas revispasfissional independente. Em um artigo
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publicado na RevistRara todos...acompanhado por registros de sua autoria, o sgere
essa hipotese: “As irmds Perezcaro tiveram a amatdd de posar especialmente para o
nosso photographo, dando-nos as interessantesgsayue illustram este artigd:”

Além de veiculadas nas secfes sociais das resstasnais de variedades, suas
fotografias eram utilizadas também para ilustraténias desses periodicos sobre assuntos
diversos, tais como a instituicdo do casamentaaaga brasileira, entre outros.

Henrique Pongetfl® homem eminente da sociedade da época, fez-s¢arepar
Nicolas. Essa fotografia foi publicada €ara todos.® juntamente com um texto cujo titulo
“Legendas para o0 meu retrato” remetia-se a el&amdo o leitor a admira-la e a analisa-la:
“Este meu queixo quadrado € romano como o vinho Gdsstelli’, a religido catholica e o
poeta Trilussa. Reparem bem [...]" Este é um exerdplcomo as fotografias realizadas por
Nicolas eram utilizadas para enaltecer os retratadoomo a indicacdo de sua autoria era
importante, pois estava associada a elite e aonmode

Com relacdo as técnicas, flou parece ter sido utilizado pelo fotégrafo para a
realizacdo dos retratos publicadosQ@ioearte AloumNesse periddico, dedicado ao cinema,
h&a uma profusdo de imagens, dentre as quais asdestscadas sdo os retratos de astros e
atrizes do cinema nacional e internacional. O tetd@sempenhou um papel fundamental na
construcdo datar sistemou seja, da imagem de estrela e do modo de vitsicado do
mundo do cinema. Para enfatizar o ar etéreo deesto efeito ddlou foi o ideal. Além
disso, as fotografias sé@o retocadas, colorindcetadttes, como os labios e os olhos, no intuito

de destaca-los.

%9 pPara todos..20 out. 1927, p. 37.

% pongetti, Henrique — jornalista e dramaturgo kesi (Juiz de Fora MG 1899). Escreveu comédiaisicas:
Manequim(1951), reescrita (1966, comtfiulo Rosas para ClaudjaOs maridos avisam semp(&953), e
Amanhd@ se ndo chovesdo os seus textos teatrais mais conhecidos. dtema escrevefravela dos meus
amores(1935),Cidade mulhel(1936) eJoujoux e balagand&g 939) eO Malandro e a gra-fing1947). Como
cronista, colaborou no jorn@l globoe na revistdManchete (Enciclopédia Delta-Larousse, v.12, p. 5449)

' para todos..29 set. 1928, p. 20.
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Imagem 21 —Nita Ney. Fotografia de Nicolas AlagemovitSinearte
Album 1929

Realizado por Nicolas, o retrato da atriz brasleMita Ney foi publicado no
Cinearte Albunde 1929. Devidamente assinado, o retrato recebeguinte legenda:

“Uma das mais interessantes acquisicoes do cineasédiro, no anno que se finda.
Estreou como estrella de “Braza dormida” da PhetasiBFilm. O seu nome verdadeiro é
Marcelle Nita Strada.”

Percebe-se o efeito difuso, etéreo e a interveped® coloracdo, mantendo-se a
expressao caracteristica dos retratos realizadosqiégrafo.

Além de publicar retratos nas revistas ilustradiisplas ainda teve suas fotografias
divulgadas em cartdo-postal. Um exemplo é um cantdtal com o retrato da pianista

Guiomar Novaes.
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Imagem 22 —Guiomar Novaes. Fotografia de Nicolas Alagemowvisrtao-
postal s/d. da Colecédo de Marcelo Del Cima. Putiic®io de Janeiro.
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Todas as fotografias de autoria de Nicolas encdasranas revistas ilustradas sao
retratos, a excecdo de uma. A fotografia, uma tadaiimagem de um evento na Praca
Floriano Peixoto, identificada pela assinatura.

Acompanhada da seguinte legenda: “A Praca Marédbabno, no Dia da Bandeira,
quando o Club Bandeirantes festejava o auri-vesd@l§io entre os vivas enthusiasticos do
povo”, a fotografia fixou a imagem geral da pracavimentada pelo evento. O aspecto
jornalistico da imagem é reforcado pela legenda. $&do usual que o fotografo realizasse
registros dessa natureza, questiona-se a existéesia fotografia, os motivos que levaram a
sua materializacdo e sua publicacdo na reWata todos.,. sem, contudo, indicar nenhuma
possivel resposta a estas questdes. Mero flagramgistro encomendado?

Observa-se que, ao contrario das fotografias datatgra realizadas pelo fotégrafo,
dos prédios escolares, nesta imagem ndo ha preg@mpam a iluminacdo, com 0s contrastes
e, além disso, € uma imagem “habitada’. Em relagbconjunto da producéo de Nicolas ndo

héa tracos desse modo de expresséo.
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Imagem 23 -“A Praca Marechal Floriano, no Dia da Bandeira, gleao Club
Bandeirantes festejava o auri-verde pendao entsévas enthusiasticos do povo.”
Fotografia de Nicolas AlagemovitBara todos..10 dez. 1927, p. 29.
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2.2.2 Os outros espacos ocupados por Nicolas

Retomando o exame da pratica do retrato, pelasdaid Nicolas passaram outras
personagens eminentes na esfera nacional, comonsaégadémicos da Academia Brasileira
de Letras: Gregoério Fonseca (eleito em 1931), Mliei@o (eleito em 1935) Osvaldo Orico
(eleito em 1936), José Carlos Macedo Soares (edgitd937), Oliveira Vianna (eleito em
1937), e Viriato Correia (eleito em 1938). Apesar mbo estarem datadas, pressupde-se,
devido a vestimenta — farddo — e aos paramentgepadam, chapéu — , que invariavelmente
os retratados ostentavam, que as fotografias segdativas as posses dos académicos;
portanto, teriam sido produzidas na década de 2@siéno Ricardd (eleito em 1937)
também foi retratado por Nicolas.

Os académicos foram retratados, com excecdo deofByegonseca, trajando o
farddo e empunhando os demais acessorios da vetdiroaracteristica da Academia, tais
como o chapéu, a capa e o espadim. Todos os eefamm assinados. Fiel ao seu estilo,
Nicolas os compds com base no contraste entre sombuz, preferindo o perfil e o
semiperfil. A maioria das fotografias foi emolduagokelopaspartour acompanhado de papel
de seda, para a protecédo da peca, e de capa decorad logotipo d&tudio Nicolascom
sutis variacgoes.

José Carlos Macedo Soares foi retratado por Nicos s6 como académico, mas
também como embaixador do Itamaraty, conforme fforado na pesquisa aos arquivos do
Instituto Histoérico e Geografico Brasilefro

Além dos retratos encontrados nas revistas e gosvas da Academia Brasileira de
Letras e do Instituto Histérico e Geografico Braisd, no Rio de Janeiro, o texté ‘Arte na
Photographid, publicado na revistdllustracdo Brasileira em 1929, é significativo, ao
atestar a notoriedade do fotdégrafo. Trata exclnsérde da producdo de Nicolas,
considerando-a definitivamente artistica, e en@jtéanto o fotografo, quanto sua obra, de
forma veemente e efusiva, indicando algumas cafsiitas de seu trabalho. Devido a

relevancia desse texto para esta pesquisa, éguotranscrito integralmente.

%2 Colec&o particular de Zilah Gomide do Amaral Md@sagobrinha do escritor.
% Arquivo J. C. Macedo Soares.
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A Arte na Photographia®
Quem quizer admiral-a, hoje em dia, corra deprasesatelier do grande e
magistral Nicolas, que ndo se contenta em ret@aphysionomias das
creaturas, mas que procura, atravez dos seusdasa@dlma que, os anima
e os faz resplandecer.
Num recanto da Avenida, em frente a Cinelandiagw lindo gabinete
photographico revela, desde a entrada, o gossiienotido seu proprietario.
Pelas paredes escuras da salinha tepida e pesgdam-se os retratos de
todo o nosso mundo select, alguns rostos clarepdds sorriso da
esperancga na vaidade, outros, velados pela somabneethncolia da vida.
Nenhuma apparencia monotona ou banal nessas r@eglaspirituaes,
nenhum retoque vulgar nessas demonstractes phgsidadividuo.
Como se os olhos de Nicolas possuissem o podegnosia de adivinhar o
gue se passa no sub-consciente daquelles queo@gar, na ansia de se
verem sobre o papel como num espelho, nés vemestado de sua alma,
nessa hora, sobresahir das atitudes involuntarienfiercadas do retratado.
E, sobretudo, Nicolas é o photographo artista ddeeres. Ninguem, como
elle assimulou (sic) o dom de se apoderar rapid@mda um sorriso
feminino, da expressao costumeira de uma face @essetdo fugitivo nas
modalidades apresentadas ao publico. Caricioseesupasi felino, elle
attrahe em confianca a mulher, arrancando-lhe os segredos, o mais
elevado dos seus encantos, a prova mais secretudespirito e traz tudo
para a chapa, sem que disso ella se apercebariéede i
A violagao do seu ego intimo e que depois a phafbga revela, causando-
Ihe, talvez, um espanto e nunca um desgosto, pui@ua mulher sera
eternamente um enigma que sO supplica ser comptieloere dicifrado
(sic).
N’'um desses aprés-midis de nostalgia ou de indislenorrei ao atelier de
Nicolas e visitae as photographias femininas qaeolimnam de alto a baixo
as muralhas, onde ellas formam um museu tantostiesrouriosos como de
almas varias, nelles reflectidas.
Percorrei a sua sala de operacGes... photograpbgsseus clowns
excentricos, as suas bonecas de puppilas expressiveeu piano, cujas
teclas riem ao sol, penetrando pelas janellas esster impresséo de que
Nicolas, nada olvida para que os cora¢cfes dosvigitentes se encham de
harmonia e de rythmo, na comtemplacdo (sic) de ctigebellos e
interessantes.
A todos os retratos, quer de homens ou de mulhdieslas d4 um cunho
especial, um burilado da sua invencéo, um pouceaisim em que elle os
enxerga.
A humanidade desfila no seu gabinete, com a sispaiidade propria, 0s
seus estygmas peculiares, as linhas determinandeuocansaco ou as
curvas, determinando a sua ambicao.
E a naturalidade exigida por Nicolas, o simplepase imposta por elle, a
falta de artificio no olhar e nos labios, que elfeaos mesmos, como que
crystallisam a creatura no papel, retirando-lhéregeitos banaes que, em
geral, modificam os individuos photographados. Ulessas tardes, fageira
senhora procurou Nicolas afim de que elle Ihe §zasn retrato, adequado
a sua belleza e elegancia.
O grande artista observou qualquer cousa de anomaguella
physionomia, que fremia desassocegada e contintamen
Nicolas é psychologo e ndo poderia deixar de safim de comprehender
com utilidade a essencia de um sexo, que elleddodalca e decalca.
_ Esta enferma? indagou. Parece-me inquieta.

% Revista lllustracdo Brasileira, anno X, janeirol®29, p. 31
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__E este cabelllo (sic) que me atormenta. Grudi bgenteado para me
retratar e essa novidade me estd aborrecendoncespa dama.
Persuasivo, mas firme, Nicolas rogou-lhe nédo ineagpe, aquelle dia,
nenhuma mudanca no seu feitio habitual e a senbbegecendo, ficou
satisfeitissima com a sua photographia.
E, devido a esse imperio de Nicolas sobre as aferaminas, imperio
oriundo do seu talento de artista e da sua scienciantendel-as, nés temos
verdadeiras obras-primas, no seu atelier.
Depois, Nicolas é musico, compositor e, sobre elagado seu piano, rindo
ao sol, elle interpreta melodias do seu paiz, quzh@m o0s ouvidos de
ondas de emocdo e de saudade, vagas, indeterminadas
impressionantes.
Visitae o seu atelier, numa hora de ansia artistieacuriosidade elevada e
parareis longos minutos deante de cabecinhas deeraslfrementes, tristes
ou perturbadoras, ou em frente a rostos complegoartistas, que uma
chamma atravessa e vivifica ou estudareis faceslassde academicos,
cerradas de politicos, finas de diplomatas e inm@sede creancas.
Em todas essas differentes manifestacdes da nuamtalhumana, unida as
dos annos, encetae novo jogo de |hes adivinhaeroasl almas atravez dos
tracos e, se fordes bom analysta, nao tereis peodvtbsso tempo.”
Chrysantheme.

A notabilidade de Nicolas como retratista estalangmente demonstrada, ndo so
pela descricdo de seu trabalho, mas também petd€esia de um texto com este teor,
exclusivamente dedicado ao fotégrafo. HA tambénsgumnsiderar a autoria de tal texto.

Sob o pseuddénimo de Chrysantheme, influéncia damos homénimo de Pierre
Loti, publicado em 1887, Cecilia Moncorvo BandeleaMelo Rebelo de Vasconcelos (1870-
1948f° publicou romances, contos infantis, cronicas, peda teatro e critica literaria.
Colaborou, escrevendo colunas regulares nos jofdtais (de 1914 a 1937Diario de
Noticias Correio Paulistanoe Gazeta de Noticiase nas revista®© Mundo Literarioe
llustracdo Brasileira, entre outros. Teve participacdo sistematica naranga da época.
Conviveu nas redacdes e viveu do oficio da escrita.

Seu estilo de expressdo se pautava pelo tom jooosparodistico nas criticas.
Segundo Maria de Lourdes de Melo Pinto, apesar loerdar assuntos relevantes,
Chrysanthéme mantinha o “gosto pelo riso”, riadamhé si mesma quanto das figuras que
retratava, e utilizava “a ancestral técnica daas@o das estruturas pela via parodistica.
Dentre os assuntos de relevancia apontados, podessacar a primeira guerra mundial e a

condi¢do da mulher no inicio do século XX.

% Sobre o0 assunto ver os trabalhos: MELO PINTO, &Ldurdes deChrysanthémeolhares de mulher sobre o
Rio de Janeiro (UNESA/UFRJ); XAVIER, El6di@. pseuddnimo Chrysanthéme e a personagem de Rietire
um simples empréstimd@FRJ) e GENS, Rosa Maria de CarvalhMulheres escrevem para criancas (1890-
1930),(UFRJ).
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Apesar de ter alcancado prestigio como cronistaeniodo deéBelle EpoqueCecilia
Moncorvo, auto-cognominada Chrysantheme, sofrdica@sie preconceitos. Incomodava, por
viver da escrita ou por ser mulher, ou ainda petns aspectos em conjunto.

De acordo com Maria de Lourdes Eleutério, seustescr

desenham, de modo jocoso e ferino, a mulher awrd@n os novos
tempos. A literatura aparece como possibilidadegigar-lhe a inteligéncia
em textos marcados pela ansia de desvendar esdaermulalvez,
Chrysantheme almejasse, além da satisfacdo devessersanar problemas
financeiros, tornar-se, através de seus textos,uonaue repercutisse as
perplexidades daquele momento. A mulher ganha,@orgsanthéme, uma
conselheira polémica que, ao reivindicar um noymaes para as mulheres,
simultaneamente lhes recusava as frivolid4@es.

Nesse sentido, intriga o fato de eleger, como usadsuntos a tratar, a frivolidade
do retrato fotografico, que atendia prioritarianeeab gosto e aos padrdes do “musdizct.
Entretanto, no texto ndo se detecta nenhum trdffeceau jocoso. Para Maria de Lourdes de
Melo Pinto, essas alternancias de humor, de postigraematica e de tratamento nao se
deviam a nenhum tipo de distlrbio, mas a necessidadadequacao as exigéncias da cada
veiculo de imprensa no qual ela publicava seustesce ao gosto do publico, pois era esse
ultimo aspecto que Ihe garantiria a permanénciamprego. Contudo, essas adequacdes ndo
a afastavam de seu estilo e de suas posi¢oes. Agjemadexto em questdo, a autora tende ao
lirismo poético, ao utilizar metaforas e ao tecaaaativa de modo a enaltecer o artista e sua
arte.

Mantinha-se atenta, observando todos o0s aspectesaqaircundavam, com o
objetivo de atender devidamente ao seu publico. Néorestringia a informar os
acontecimentos sociais, mas questionava-os, coafaon um estilo peculiar de coluna
social.

Outro mérito do texto de Chrysantheme foi o de levaspectos da pratica
fotogréfica, detalhes da organizacdo do estudiagn$ da personalidade do artista-fotografo.
Chega ao pormenor de transcrever um didlogo em@ retratada e o fotégrafo, com o
intuito de atestar a sensibilidade do artista.

Outro indicio da relacdo de Nicolas com a esfdiatia refere-se ao fato de que em
seu Studio foram realizadas exposi¢cOes e conferéncias sabee @mo a proferida pelo

artista mexicano Siqueiros, em 1933. “Siqueiro®uUaho Studio Nicolas - do fotégrafo

% Trecho extraido do endereco eletrénico: www.unjzamiiel/memoria/Ensaios/vidasderomance.html
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Nicolas Alagemovits, que costumava abrigar artjsggposicoes e conferéncias - tendo sido a
ele apresentado por Di Cavalcariti.”

A aluséo a Di Cavalcanti revela outra ligacdo dédmafo com artistas renomados.
Nicolas figurava ainda entre o circulo de relagd@sartista Adriana Janacoépulos, conforme

atesta o0 estudo sobre a artista, realizado poraNRussetti Batista.

Este (o circulo de rela¢des da artista) incluiaoldie Alagemovits, autor das
fotografias que divulgaram na época o vulto da ewbionita e vaidosa que
era Adriana Janacoépolus. Seu “Studio Nicolas” — memaberto as
exposi¢des e reunides de artistas — abrigou, duedgtins meses, no final
de 1932, o atelié provisério da escultora. Nessepte 0 nome de
Janacodpolus aparecia constantemente nos jornass,ef continuava a
trabalhar com empenho, propondo monumentos e egpggdmas obra®
Dessa forma, € possivel concluir que Nicolas iassgi no ambito artistico, ndo sé
pela sua producdo, desenvolvida segundo concepaitésticas, como também pela
manutencado de estreitas relagbes com artistas ddsnean outras formas de manifestacao
artistica, como a pintura e a escultura.
O proprio Nicolas auto-proclamava-se “artista-foddg’, em seus documentos
pessoais, no campo reservado a indicagdo da @ofies anuncios de sstudiopublicados

em revistas e em seu logotipo.

" BATISTA, Marta RossetiDa Passagem metedrica de Siqueiros pelo BrasiB31i# Cultura Vozesn 5 ,

1992. p. 83.
68 BATISTA, Marta Rosseti. “A escultora Adriana Jadpalos”,In Revista do Instituto de Estudos Brasileiros,

(30), 1989 p. 75
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Imagem 24 - Logotipo do Studio Nicolas acompanhando
fotografia de Mucio Ledo. [1935]. Setor de Icondigado Centro
de Documentacdo da Academia Brasileira de Letras

No que se refere ao logotipo utilizado por Nicolasdesenho de uma mulher
admirando seu retrato assemelha-se ao de uma moskndpersonagem criada pelo
caricaturista J. Carlos, nos anos 20, inspiradauiher da elite dos anos 20, que se distinguia

por estar sempre no rigor da moda e por demomsfiaeiras graciosas e afetadas.

Imagem 25— Detalhe de “A Melindrosa”, J. Carlos, década2@e
apud A Revista no Brasibao Paulo: Editora Abril, 2000. p. 218.
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A escolha da figura da melindrosa para represeetaestudio e seu trabalho denota
o refinamento do fotégrafo e o seu campo de atyggaticamente restrito a elite, pois essa
moda era seguida especialmente por essa camada sd&m disso, o estilo do tracado, fino
e delicado, mas preciso, € mais um indicio da ffieatdo do fotégrafo com o meio artistico,
porque indica, antes de tudo, estilo.

Outro aspecto do logotipo a ser observado é aigascr“Photographie d'art.”
Escrita em francés, idioma considerado, desde iogmimperial até meados do século XX,
como caracteristico da elite e dos cultos, a iggorreforca a insercdo de Nicolas nesse meio
e o tipo de fotografias que ele produzia: artistica

Ao analisar os elementos compositivos do logotitibzado pelo fotégrafo para
distinguir seu trabalho, chega-se a conclusao deapos os aspectos foram cuidadosamente
pensados para identificar Nicolas como um fotografmado, culto, um verdadeiro artista,
apto a atender aos anseios da elite da época esnsairem uma obra fruto da moderna
técnica fotografica que fosse o reflexo perfeitoreal, como o produzido por um espelho,
mas com o toque artistico que confere glamoussfagéio e orgulho a quem é retratado.

Os anuncios, assim como o logotipo, explicitam acepcdo de Nicolas sobre seu
trabalho. Ha um, publicado na revigtasmos da qual o fotégrafo era colaborador, composto
pelo endereco detudiq pela frase “photographias artisticas sdo assagiaé pela propria
assinatura de Nicolas.

Imagem 26- Anuncio da revist&osmosout. 1930, p. 2.

Perante essa manifestacdo, evidencia-se o fatuea gnaioria das fotografias de
Nicolas, sejam as publicadas nas revistas ilustraggam as produzidas por encomenda para
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a Diretoria Geral de Instrucdo Publica, apresemtas@ assinadas por seu autor, no anverso.
A assinatura é uma das caracteristicas mais mascdat pintura, ou seja, da obra de arte.
Cooptada pela fotografia, essa marca do autor na abdentifica como arte. Por isso, a
afirmacdao é clara e conclusiva, se a fotografietiétia, deve estar assinada, caso contrario é
mero produto dos “batedores de chapas”, ou sefpetizs que utilizam a fotografia apenas
para registro.

Vale destacar que as fotografias de Malta també&m exssinadas. Analisando as
assinaturas dos dois fotografos, percebem-se ¢higtsnentre elas, no que se refere ao modo
como e ao objetivo com que foram realizadas. Semudo, poder comprovar tal hipotese,
presume-se que, enquanto as assinaturas de Ne&mlas feitas nas fotografias em estado
positivo, as de Malta eram realizadas nos negatias indicio de que Nicolas assinava as
copias € o fato de que ha alguns casos comprowidfitografias suas, como a do IV Salédo
Anual de Fotografia, que aparecem com e sem assnad copia publicada na revista
Photogrammaaparece sem assinatura, mas com créditos, e @ pdpicada na revistdoda
e Bordadoaparece assinada. Enquanto Nicolas conferia auderfotografias como forma de
aproxima-las da obra de arte; Malta identificaveerma fotografado, a data, a autoria e um

numero como recurso classificatorio e documental.

Ainda acerca do prestigio de Nicolas, outro indé&iom artigo de jorn#, que, ao
discorrer sobre a publicacdo db Boletim de Educacdo Publicaomentou as fotografias
nele incluidas, e seu autor: Nicolas. E precissalea que nos préprioBoletins ndo ha
alusdo aos fotografos, nem créditos referentestagrafias publicadas. Reconhecer a autoria
dos registros fotograficos veiculados s6 é posgiekls assinaturas com que, tanto Nicolas,
quanto Malta, identificam seus trabalhos. Além alisapesar de nos boletins também

constarem registros de autoria de Augusto Malta,h@referéncia a esse fato no artigo, nem

8940 2°. numero do ‘Boletim da Educacéo PublicA.EsquerdaRio de Janeiro, 11 abr. 1930.
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mencdo ao sobrenome de Nicolas, o que talvez a@omela sua notoriedade” Logo &
primeira vista, impressiona a perfeicdo do trab&fpographico, sobretudo a ‘clicherie’, alias
magistralmente coadjuvada pela photographia del&$ic6'

Como afirmado anteriormente, todas as fotografeaawdoria de Nicolas, publicadas
nos jornais e noBoletins de Educacao Publiaarelacionadas a reforma, eram registros de
prédios escolares, a exce¢do de uma, um retratdiretor Geral de Instrugcdo Publica
Fernando de Azeveda.

Ao se fazer retratar por Nicolas, fotégrafo recamd® socialmente como retratista
da elite, Azevedo, provavelmente, procurava legitisua posicdo como parte desta camada
social da cidade do Rio de Janeiro, para a quabhs mudado em 1926. Fixado nessa
cidade, Nicolas retratou prioritariamente persalales ali residentes ou de passagem.

Ana Maria Mauad de Souza Andrade, ao analisar acael entre a producao
fotografica e o controle dos codigos de represéotda classe dominante, no Rio de Janeiro,
no inicio do século XX, afirma que

[...] tanto para o controle das relagdes sociasmapara a ampliagdo do
universo de consumo as imagens, no periodo estugadoipalmente as

fotograficas, sdo fundamentais, pois trazem eméasitith sua composicao
programas sociais de comportamento formulados pemgcontrola os

meios de producdo da imagem, reforcando com isswordrole das

representacdes alternativas e garantindo a pn@piaducio do sistemia

O retrato, provavelmente realizado no final de 198 continuamente publicado,
acompanhando noticias sobre o empreendimento,igmainente nos jornaig Esquerdae
Diario Carioca, sendo também utilizado em artigos dos jorn@idtica, O Imparciale A
Ordem,uma vez em cada um destes, respectivamente em $neieo de 1929, 26 de
fevereiro de 1929 e 12 de marco de 1929; e, nastas® Malho e Revista Apologétic&’
(Anexo 3)

0 verifica-se, décadas mais tarde na publicacidotia de Fernando de AzevedoCultura Brasileira,em
1963, na qual ha a publicacdo de fotografias darmef de autoria de Nicolas, também a suprecdo de se
sobrenome nos créditos.

40 2°. numero do ‘Boletim da Educacédo PublicA.EsquerdaRio de Janeiro, 11 abr. 1930.

2 Na fotografia presente no acervo, a assinaturaapacece, é uma reproducéo do acervo particuléardgia

de Fernando de Azevedo, realizada em 1994 e féag garDocumentacdo complementar; e a sua publicagao
revistaO Malhofaz parte da Documentacéo em recortes - Caixa 49887. Ambas do Arquivo FA-IEB.

3 ANDRADE, Ana Maria de Souz&ob o signo da imagema:producéo da fotografia e o controle dos cddigos
de representacgado social da classe dominante, ndeRlaneiro, na primeira metade do séculg ¥990. p. 438.

" RevistaO Malhos/d eRevista Apologeticadez. 1928. p.4 e 5.
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Imagem 27 —Fernando de Azevedo. Fotografia de Nicolas
Alagemovits. [1927] (IEB/USP)

A trajetéria do artista-fotografo, apesar de cufta, significativa no panorama
artistico-cultural do Rio de Janeiro. Sua insemgacsociedade carioca possibilitou espagos
para gue expressasse sua arte e sua interpret@a@dfinadlade de rostos que se posicionaram
frente a sua camera. Transitou entre a fotograffraocarte, enquanto seguia 0s principios
pictorialistas, e a fotografia como produto de cons, enquanto continuava a trabalhar para a

sociedade, como retratista.

145



