Capitulo 3 — A construcao de representacdes

3.1 Arquitetura e fotografia

“A arquitetura é o jogo sabio, correto e magnifios volumes reunidos sob a luz.”
Le Corbusier

A “luz” aludida por Le Corbusier pode ser percebigano metafora da fotografia,
pois, se a fotografia € a “arte da luz”, como @&ediam os pictorialistas, além de organizar os
volumes arquitetébnicos em perspectiva, cabe-Ihdéamdestaca-los por meio da iluminacéo,
da luz. Mais do que metafora da fotografia, a luzmé elemento compositivo da imagem
fotografica. Ademais, etimologicamente, fotograidignifica “a escrita da luz”.

Com base nesta frase de Le Corbusier, Maria Caidtolff de Carvalho e Silvia
Ferreira Santos Wolff consideram que

Se a arquitetura é esse jogo de volumes, a mameii® apropriada de
‘reproduzi-la’, através de um meio de representdg@onensional, seria
justamente destacando sua condigdo tridimensiénpérspectiva, por sua
propria natureza, portanto, iria adequar-se a ag@ioi da espacialidade
arquitetdnica na imagem fotografica

Ao reconstituir a tridimensionalidade arquitetonpma meio do enquadramento em
perspectiva, a fotografia, sendo a “arte da luXa fe reline os elementos arquitetdnicos.
Nesse sentido, Le Corbusier descreve, em par&dagéo que se constituiu entre arquitetura e
fotografia desde o desenvolvimento fisico-quimiestd Ultima, no século XIX.

A fotografia é, notadamente, uma forma de repregséot da arquitetura. Ambas,
desde os primordios da técnica fotografica, térireesi, uma estreita ligacdo, que deveré ser
aqui analisada, pois, na reforma azevediana, aitetupa foi um ponto de constante
preocupacado, bem como a representacao fotogrédicarquitetura erigida sob a forma de

prédios escolares. A producdo de imagens dessé®®ificou a cargo de Nicolas, que foi,

! ApudCARVALHO, M.C.W. e WOLFF, S.F.S. “Arquitetura etégrafia no século XIX"In: FABRIS,
Annateresa (orgfotografia: usos e funcdes no século X880 Paulo: Edusp, 1991. p. 145.
2 CARVALHO, M.C.W. e WOLFF, S.F.Sp. cit.p. 145.
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portanto, o principal responsavel por estabelecaiagdo entre arquitetura e fotografia, na
reforma.

No periodo pioneiro da fotografia, a arquitetureeapntou-se como o assunto ideal
para ser registrado, pois, quando a técnica fdiiograra ainda incipiente, exigia exposicao
prolongada e estatidaComo a fixidez das estruturas arquiteténicas asjeava a esta
limitagdo, constituiram, efetivamente o primeirmé&enfocado pela fotograffaConsiderada
a primeira fotografia, a imagem fixada com sucepso Niépce, em 1826, retratava
justamente formas arquitetonicas tomadas da jaleetaa residéncia.

Desse modo, o carater estatico da arquitetura meddoperfeitamente ao da
aclamada objetividade da fotografia. Devido a ‘i’ da relacdo entre arquitetura e
fotografia assentada, desde o inicio, sobre piibeipientificos e assimilada pelo senso
comum, esta perdurou inabalavel por longo tempo.

Fotografia e arquitetura iriam interagir e estat@leaelacbes, a principio
ditadas pela acolhida ao invento, ndo como formageessao artistica,
mas como recurso inédito e fascinante, que torpasaivel a reproducao
do edificio sem a intermediacdo do artista. O dentle realidade da
fotografia era exacerbado pela auséncia de umavémigdo explicita como
a que os meios tradicionais de representacéo vaméa

Os referidos “meios tradicionais de representacé®3 o desenho e a pintura,
utilizados, antes do advento da fotografia, pagester as formas arquitetdnicas.

De acordo com Maria Cristina Wolff de Carvalho &vidiFerreira Santos Wolff, a
arquitetura € fundamentalmente conhecida, divulgadaterpretada por meio de imagens
fotogréficas, nesse sentido, sua concepcdo €, gipmsiemente, condicionada por uma
percepcdo fotografica. Para essas autoras, a iméggegrafica da arquitetura tornou-se
fundamental para a percepcao do espaco arquitetdegitimando-o.

O intercambio entre fotografia e arquitetura estersk pelo século XIX e foi
permeado pelos obstaculos pelos quais ambas passaviotografia, como inovacdo que
buscava um lugar, suscitando, desse modo, polémgcasarquitetura, porque sofria uma
redefinicac’

Naturalizada com o tempo, a relacdo entre fotogmafarquitetura foi marcada pela

interdependéncia e constituiu-se como uma temdfiea apenas recentemente despertou

3 As placas de prata iodada, utilizadas nos primérdia fotografia ofereciam uma sensibilidade anugto
baixa, o que exigia a imobilidade do modelo porpgerprolongado, para que a imagem pudesse ser fixada
placa. A origem da pose é associada frequentensertsa exigéncia técnica. Ver: MACHADO, Arlindb.
ilusdo especularnntroducéo a fotografiécsdo Paulo: Brasiliense, 1984.

* Essa associacao é indicada por CARVALHO, M.C.WU@LFF, S.F.Sop. cit.

® CARVALHO, M.C.W. e WOLFF, S.F.Sp. cit.p. 143.
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interesse e foi considerada passivel de ser estuiglanvestigada. Isso se deve, em parte, ao
fato de que os estudos sobre a fotografia sdo tamieéentes, bem como o0s sobre a
arquitetura do século XIX, periodo no qual a téariatografica se desenvolvia e se firmava
no ambito artistico e social.

Para Cristiano Mascaro, a arquitetura teria sido pomto central para o
desenvolvimento da fotografia, pois sua fixideznpga experimentacées de angulacéo, de
luz, entre outros recursos técnicos que serdoaaglisados.

Uma fotografia de arquitetura, assim como todasoatsas, € o
resultado de uma observacdo da realidade e o i@ sebre o
pedaco de papel fotogréafico deixa de ser a readigala. Passa a ser
um 07utro objeto irremediavelmente transformado pifico de um
olhar.

Mascaro sintetiza, assim, o eixo central da anglisedeverei realizar sobre as fotos
de Nicolas. O olhar do fotografo € o que permaneceseu recorte da realidade reveste-se de
um carater personalizado, pois € uma das diversass/possiveis.

Produtos artisticos da criagdo humana, a fotogmafia arquitetura promovem a
cristalizacdo de processos sociais e constituemrssppara contetidos simbélicos. partir
dessa consideracao, procurarei pensar sobre dagiowdo ideal nacionalista preconizado no
inicio do século XX sob a forma estética da artquite e sua legitimacdo por meio da

fotografia.

3.1.1. Arquitetura e fotografia na reforma

Mais do que sé abrigar variadas funcbes da atieidhatinana,
os edificios, através de suas formas, caracterssarcemo
simbolos dessas mesmas fungdes. Coube a fotografikar
esse potencia?.

A arquitetura escolar erigida entre 1927 e 193@donpreendida como componente
essencial da reforma. Constituiu-se, tanto como aiona visual, quanto como um plano para

a organizacao dos espacos funcionais das escolas.

® A respeito da relagdo entre fotografia e arquitenn século XIX ver o trabalho: CARVALHO, M.C.W. e
WOLFF, S.F.S. “Arquitetura e fotografia no séculbXX In: FABRIS, Annateresa (org.Fotografia: usos e
funcbes no século X))6a0 Paulo: Edusp, 1991.

"MASCARQO, CristianoA fotografia e a arquiteturaDissertacdo de Mestrado, FAU-USP, S&o Paulo, 1294.
72.

® CARVALHO, M.C.W. e WOLFF, S.F.Sp. cit.p. 132.

°|dem,p.159.
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Ao assumir a Diretoria Geral de Instru¢cdo Publizgvedo elaborou, como uma de
suas primeiras providéncias no cargo, um projetam pacuperar 0s prédios antigos,
insuficientes e precarios, e para construir noveésips, de acordo com o estilo neocolonial,
visando promover o nacionalismo.

O trabalho de Beatriz Santos de Olivekamodernidade oficial: a arquitetura das
escolas publicas do Distrito Federal (1928-194range o periodo da reforma estendendo-
se até a gestdo de Anisio Teixeira no cargo ameeigste ocupado por Azevedo. Desenvolve
uma analise aprofundada dos principios arquitet@reenpregados na construcéo dos préedios
escolares entre 1927 e 1930 e da influéncia doomalismo vigente na concepcao dessa
arquitetura. Nao sendo este o foco primordial dedesdeste trabalho, o que nos interessa
reter aqui € que a arquitetura desempenhou a fudec@oprimir visibilidade a reforma, e que
tal funcéo foi ampliada pela fotografia.

Considerando que a fotografia €, indubitavelmemtea forma de representacao da
arquitetura e do espaco arquitetdnico, nesse dasoa-se elemento fundamental para
compreender a relacdo entre os projetos das naliisaedes escolares e 0s objetivos
imprimidos & sua representacdo fotogrdficAlesse sentido, ao analisar as fotografias dos
novos prédios escolares, a arquitetura deve sebémmexaminada, embora de forma
tangencial, ou ainda estritamente na sua relac@oactotografia. Ndo € possivel, portanto,
negligenciar, nesta pesquisa, tal aspecto, prilmgrete no que concerne as imagens fixadas
pelo olhar de Nicolas, que foram exclusivamentaadeihs a arquitetura escolar, idealizada e
concretizada pela reforma. Os detalhes de estsjtwraparalelismo das colunatas, das
pilastras, os cortes, 0s contrastes sdo efeitagiginovos que o tema arquitetdnico sugere ao
sistema fotografico de representacéo.

Para a Diretoria Geral de Instrucdo Publica, a tcoc&o de novos prédios era
compreendida como necessidade prioritaria, poia sebase em que a reforma educacional
se estruturaria. Essa posi¢cdo esti presente nogatis e textos dos artifices da reforma,
como, por exemplo, no artigo de Getulio Frota P&spoblicado no primeir®oletim de
Educacéo Publica.

E faltam-nos predios escolares e professores. éteglisseminar por toda
a area do Districto Federal tantos predios quaassem para abrigar suas
duzentas mil creancas. [...] Bem se compreenddaglzeessa construcgao
cyclopica que se vae erguendo de entre ruinanidgeismoronar-se, se, em
um derradeiro esforco, a actual administracdo ndidac desde ja de
apparelha-la com esse vigamento indispensavel aselidez e & sua
expansag!

10

Idem.
' FROTA PESSOA, G.As creacdes da Reforméi Boletim de Educacédo Publideno I, n°. 1, jan./mar.,
1930. p.88
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Ou ainda no texto do Diretor Geral, publicado neme volume, intitulado “A nova

politica de edificacbes escolares”.

De todas as questdes que constituem o problemalecmga educacao, a
mais importante e a mais grave, porque € a basmedicdo essencial para
a solucdo pratica de todas, €, incontestavelmentda installacdo das
instituicdes escolares. [...] uma instituicdo emcaeja qual fér a natureza e
0 espirito que presidiu & sua organizacdo, nao podecionar” com
efficacia, dentro de seus objetivos, sem predisilacdes adequadas.
Organizar a installar, - sdo dois aspectos de whblgma Unico. [...] Se
installarmos bem as escolas, sem lhes termos dgdaipacéo efficiente, e
dentro de ideais modernos, teremos “escolas deadath[...] Todo o
trabalho desenvolvido em ‘organizar’, deve cor@magielo, para que ndo se
anulle, com o esfor¢co para ‘construir’. Porque pizar € também, e em
substancia, construir. A obra de educacéo repampre sobre um ‘plano’.
Dahi a necessidade primordial de ‘organiZar.

No texto, Azevedo discorre sobre o problema dalagfio dos prédios escolares,
afirmando que, num periodo de quarenta anos, ageastentativas haviam sido efetivadas,
com o objetivo de sanar o problema. Critica a pegugiantidade de prédios especialmente
projetados para abrigar escolas e as condicoeguwosxistiam, mal projetados, em vista de
sua finalidade. Conclui que nos antigos prédida¥al espac¢o e contato com a natureza.

Em sua visdo, o

[...] edificio escolar deve ainda contribuir paraducacado estética por sua
arquitetura e sua decoragdo. Ndo ha meio maiszgfiaen a educacdo do
gosto popular do que por, sob os seus olhos, nidies publicos, e
sobretudo, naqueles destinados a educacéo popxdanplares perfeitos de
arquitetura?

Todos os aspectos deveriam ser apresentados, atbsacpara comprovar a
necessidade de novas construcdes escolares, parapteido publica. Ademais, investir em
construcéo significa tornar as realizacdes majsqvals. A populagédo pode apreciar, avaliar e

comprovar a eficacia da administragdo publica.

O produto arquitetdnico aparece, é visivel; é espagvido de dimensodes
funcionais e estéticas, que abriga as necessidadeanas exibindo as
formas de suas aspiracdes, a0 mesmo tempo queatdaspeas ambicoes.

Nesse sentido, o produto arquitetdnico ultrapasaa funcdes precipuas de suprir as
necessidades funcionais, despertando ambi¢cfescdai® a de simbolicamente constituir
monumentos, marcos visiveis da interven¢do do homeemrganizacdo social e urbana, por

meio das administracdes publicas.

12 AZEVEDO, F. de. “A nova politica de edificacbes@ares”. In:Boletim de Educagéo PublicAno I, n°. 1.
Jan./mar., 1930. p.90.

3 1dem p.88.

4 CARVALHO e Wolff. op. cit.p. 134.
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Ha que se salientar que o movimento de resgatestilo eolonial surgiu em S&o
Paulo, tornando-se, posteriormente mais difundale pela capital federal.

Sob os auspicios desse espirito nacionalista edgudela dificuldade de
importagdo de mercadorias para a construcdo caibada pela guerra,
Ricardo Severo, arquiteto portugués radicado em B#&gdo, consegue
ampla adesdo ao seu apelo por uma arquitetura naécite cunho
tradicional. O estilo colonial torna-se, assim,epresentante genuino do
Nosso repertorio arquitetﬁni&%.

Além desse aspecto, Diana Gongalves Vidal aponta,astudo sobre o assunto, que
“a arquitetura colonial afirmava valores tradicisnaatravés da monumentalidade das
construcoes *°

Como modelo para a arquitetura escolar foi seguoidias construcdes jesuitas do
periodo colonial, caracterizado principalmente gelto circundado por galerias avarandadas
responsaveis por promover a circulacdo entre osrshe ambientes. A Escola Normal foi
construida com base nesse modelo, sendo sua mpiesentante, no ambito educacional.

A arquitetura jesuitica era projetada de acordo cam modelo de ordem
marcadamente hierarquica de orientacdo discipkndmomogénea. Portanto, a disposicéo
espacial fundamentada por esses principios nadegparia aos ideais escolanovistas, que
exigiam um espaco individualizado, diferenciadoltipid e heterogéneb’

Independentemente dos motivos que levaram a pnefaror esse modelo de
disposicédo espacial para os prédios escolareslesigiurante a reforma, o aspecto acerca
dessa tematica, que sera aqui privilegiado, sdeastética gerada por essas opcoes.

As gquestbes acerca da edificacdo dos novos prédamsares foram documentadas
em registros da época, como 0s jornais, que demgphaasazao e cobertura a polémica sobre
a reforma educacional. Os opositores e 0s simpa¢igaapoiavam-se nas acdes concretas,
como a construcao dos prédios, para atacar oleeenhs realizacdes e os realizadores.

Colonial ou modernista? Eis a questdo. [...] Cealbrou modernista?
Barroco ou de tapioca? Luiz XXX ou Luiz Washingtab® Estylos! [...]

Pouco importam os estylos. O que se imp0e é atwlirardieiros ignobeis,
0s antros, as alforjas que servem de escolas par@areia carioca. [...]

Predios limpos, ventilados, confortaveis, eis obfgma. Mas assim nao
entende o dr. Fernandinho. O dr. Fernandinho declauero deixar coisa
vistosa:®

!> OLIVEIRA, Beatriz Santos dep. cit.p. 39.

®VIDAL, D. G. Nacionalismo e tradicdo na praticadlirsiva de Fernando de AzevetioRevista do Instituto
de Estudos Brasileiro®. 37, Sdo Paulo, 1994, p.35-52. p.41.

" OLIVEIRA, Beatriz Santos dep. cit. p. 86. Beatriz Oliveira e Clarice Nunes estudasaquestio. Aqui, 0
gue nos importa reter séo as caracteristicas gedifsacdes escolares assumiram, e ndo os mqiglos quais
essa opcao foi a escolhida.

18« Colonial ou modernista ? Enquanto se discute onasy a Prefeitura gasta os olhos da cara, emeiansi
ignobeis. A controvérsia e a verdade CombateRio de Janeiro, 18 jan. 1930.
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Sobre a adocéo do estilo neocolonial na constrdgagredios escolares do periodo,
Beatriz Santos de Oliveira afirma:

O neocolonial, de uma modernidade contraditériasidmo regressivo,
apoiado numa tradicdo arbitraria e num método dtar classificatorio e
liberal, foi naquele momento o estilo que corresigonplenamente aos
anseios reformistas, justamente por estas castitast’

Se o conceito de modernidade abriga o fugaz, oexf&mo eterno, a0 mesmo tempo
— idéia de que o objeto aparece e morre (que sefesi@ na arte moderna e na arte
fotografica), ambiguamente, o que Azevedo propwtmo moderno eram monumentos que
se pretendiam perenes. O artigo exige de Azevedp definicdo quanto ao carater de seu
projeto. Colonial ou modernista? Entretanto, deisao que esse aspecto € o menos relevante
no que se refere a empreitada de sanar o problegneaados prédios escolares.

Apesar da estranheza provocada pelo choque doegsmtécnico traduzido pela
fotografia e pelo cinema, as tradicbes se mantéma fdrma de perceber isso é por meio da
idealizacdo dos novos prédios escolares que, masjudetonicamente modernos, no que diz
respeito as técnicas e materiais empregados, s&stémneocolonial, denotando esse apego,
esse retorno as tradicdes. A justificativa se ap@anocdo de que a experiéncia da
modernidade encontra no transitério o que nao ré&sitd@io, gerando angustia e incerteza.
Aqui se insere a questdo da fotografia, que, agalano transitério, torna-o perene.

Na busca de elementos constitutivos de brasilidadecurso a tradicdo. A
producdo de um tradicional brasileiro - supostamémnto de origem da
nossa cultura e retorno imprescindivel para suaasab - pareceu
responder aos anseios da construcdo do espiritonahcExemplar para
esclarecer estas aliancas - nacional/tradicioedugacao/arquitetura - foi a
pratica de edificacdo escolar empreendida pelarmafoazevediana no
Distrito Federaf?

Ainda tomando como referéncia aquele artigo deajprama amostra dos muitos
existentes nos mesmos moldes, h4 alusédo a intelecétlizar a arquitetura como meio de
visibilidade aos ideais e como marco.

Visava-se, por meio da arquitetura, definir valogee moldariam a sensibilidade
estética da sociedade daquele periodo. Assim,

[...] a inspiracdo tradicionalista da arquiteturgcaar carioca, ndo era
casual. Ao contrario, seguiu o desejo de Azevedamgeimir um cunho
nacionalizante a sua administracdo, e de dar Midbie a sua proposta
educacional, denotando, inclusive, a forma como icet®r Geral se
apropriara dos enunciados escolanovistas.

9 OLIVEIRA, Beatriz S. deop. cit.p. 85.
2 VIDAL, D. G. op. cit.1994, p.38.
“1dem,p.51.
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A nova arquitetura subordinava-se as transformagd@esomeco do século e ao
incipiente nacionalismo, que buscava sua afirma&gAcelementos visiveis, entre os quais a
arquitetura se insere. Os prédios materializavamceq;des, conceitos e intencdes. “A
arquitetura cumpria uma funcdo simbolica e didatica] Oferecendo a contemplacao
elementos tradicionais, servia como exemplo deonatidade: manifestava na pedra o culto a
ordem e ao equilibric®

O processo de espetacularizacao é a estética madiar exceléncia. Em seu texto
A obra de arte na época de suas técnicas de regémjiValter Benjamin defende a teoria de
que, com a possibilidade de reproducdo da obrarie efetivada principalmente pela
fotografia e pelo cinema, rompe-se com o valor Wieaeterminado pela “aura” da qual se
revestia a obra de arte, estabelecido pela reldicéta entre ela e o espectador. O valor de
culto foi substituido pelo de exposicdo; o sagramo espetaculo. A exposicdo em massa
impbe uma nova relagdo com a obra de arte, tornaedessaria uma mediacdo entre o
espectador e o objeto de apreciacao, realizadalgggada, pela forma de exposi¢éo, pela
composicdo. O modo de apresentar ou de expor éirfugtal para atingir os objetivos
pretendidos na realizacdo das imagens. Assim, Apeygocurou apresentar, da melhor
forma possivel, os ideais e os aspectos da renmvegécacional, na arquitetura e na
fotografia. Essa articulacdo teve a responsabiiddal apresentar a idéia de reforma que se
guis materializar.

Com auxilio da fotografia, é possivel também, praddocumentos dos estados
sucessivos de obras em andamento, em construcamefdtea, esse recurso foi utilizado,
como podemos perceber nos boletins, nos quais fprdticadas fotografias das obras dos
prédios, havendo inclusive referéncia a esse estadegenda, que vinculava, ao nhome da
escola, o “em construcdo”. NBoletim da Educacédo Publice® 1, foram publicadas seis
fotografias de Malta com esta legenda, trés dal&destados Unidos e trés da Escola de

Débeis.

22 hidem
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Imagem 28 —“Escola Estados Unidos (em construccéo) —
Fachada lateral”, publicada Bwletim da Educacao Publiaa?
1, 1930, p. 24. Fotografia de Augusto Malta.

Esses registros sdo caracterizados ndo sO pelgicesta obra, mas também pela
presenca de homens trabalhando e de materiais owdeiras, pedra e areia, entre outros
utilizados para nas obras. O “em constru¢do” sigmifassim, o movimento ndo sé pela
semantica mas também anunciava a representacao mh@®wvimento congelado na imagem.

Além das fotografias das obras, havia os desenb®pibjetos e as maquetes, que
também eram fotografados. Os estados sucessivasmdimento da construcdo das obras
registrados abrangem, ainda, os prédios ja comduidntes da inauguracdo e a propria
inauguracao.

Cabia a Malta o registro das fases de construcmahos prédios escolares. Devido
a notoriedade e a polémica em torno de sua co@astroccaso da Escola Normal é exemplar.
Malta acompanhou a solenidade da inauguracdo dea gaddamental do novo prédio,
realizada em 22 de novembro de 1928, fixando vanzsgens que apresentavam as
autoridades, civis e religiosas, e alunas preseatedncao e o ato solene.

Os registros seguintes apresentam o canteiro @es @btestemunham a mobilizacao
de recursos e materiais empregados na construgémhe-se que foram realizados no inicio

dos trabalhos.

154



Imagem 29 -Vista geral das obras de constru¢do da Escola
Normal. Canteiro de obras, operarios trabalhandtmdrafia
de Augusto Malta, 02 abr. 1929 (AGCRJ)

Um artigo publicado no jornaA Patriarelaciona o registro dos estados das obras a
falta de prédios especialmente construidos parme@ib educativa. Sua manchete diz: “As
diversas phases porque tem passado esse estakelecide ensino até a sua custosa
installacdo modelar*® O artigo refere-se & Escola Normal, e descrevevo prédio como
“majestoso”, vinculando uma fotografia de sua faehprincipal. A mesma foto é novamente
publicada, pelo mesmo jornal, alguns dias depoiss m texto ndo se refere ao prédio,
especificamente. Em outro artigo, do Jomd&rio de Noticias o texto afirma que o prédio
“doravante, ficard sendo um padrdo architectoni@oreforma Fernando de Azevédd*
Firma-se, mais uma vez, de forma muito clara, engéo de constituir marcos com base na
arquitetura e no seu registro fotografico.

No registro dos processos construtivos, a fotogrpide encontrar mais
liberdade para compor-se de forma a ser hoje recifd como artistica.
Essas fotografias originam-se de uma intencao dewtah terreno no qual
a arte tradicional ndo era ameacautla.

%0 novo Palacio da Escola Normal e sua proximagnaacéo. As diversas phases porque te mpassao ess
estabelecimento de ensino até a sua custosaagstalinodelar.A Patria, Rio de Janeiro, 29 ago. 1930.

%0 novo edificio da Escola NormalDiario de Noticias,Rio de Janeiro, 1 set. 1930. Essas duas fotografias
ndo se encontram no Arquivo Fernando de Azeved&BAJSP.

%> CARVALHO, M.C.W e WOLFF, S.F.Sp. cit.p.155.
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Entretanto, mais do que mero registro documenssase fotografias cumpriam a
funcdo de enaltecer as obras, como é possivelatanst partir da analise dos registros e dos
artigos de jornal. Além disso, deve-se consideuar q

as fotografias de documentacdo arquitetdnica revelimda um outro uso

muito difundido - o promocional. O potencial de gmganda da fotografia

foi muito utilizado tanto por arquitetos, quantdosecontratantes das obras,
no caso das administracGes publiéas.

A guestdo da arte parece ter norteado a concepsaprdjetos dos prédios escolares.
Houve, além da preocupacdo em molda-los segundstilo eeocolonial, revestindo-os de
carater artistico; a de oferecer aos alunos unmeantistica capaz de introduzi-los no estudo da
arte e neles incutir o espirito e o gosto pela arte

A arte tornou-se cultura, algo além do puramentéties, passou a integrar a vida
cotidiana, como, por exemplo, no caso dos prédioslares.

Estetizar n&o significa simplesmente levar a bedeviala cotidiana, mas transformar
a vida pela arte. E esse era justamente um dosvoigjale Azevedo ao construir prédios
escolares com tdo apurado cuidado estético. Payaaalrte deveria, entre outras funcoes,
desempenhar uma muito peculiar: a pedagodgica. Bmmlavras:

[...] edificio escolar deve ainda contribuir paraducacdo estética por sua
arquitetura e sua decoracdo. Nao ha meio maiszgbiaen a educacdo do
gosto popular do que por, sob os seus olhos, nibicies publicos, e
sobretudo, naqueles destinados a educacéo pogxdanplares perfeitos de
arquiteturg’

O texto A arte, como instrumento de educacdo popular naorRef escrito por
Azevedo para seu discurso proferido na SociedadiisRade Educacéo, no inicio de 1930, e
depois publicado emovos caminhos e novos fiesplicita sua concepcéo sobre a funcéao da
arte, expressa principalmente na arquitetuaseducacao.

Para o Diretor de Instrucdo Publica, a arte, asdacia arquitetura, teria,
essencialmente, uma funcao social, que deveriatdieada a servico de uma causa nobre: a
Educacao. O projeto de reforma educacional, fundtade teoricamente na chamada Escola
Nova, seria concretizado a partir da relacéo ezssa teoria e a potencialidade pedagdgica da
arte.

A concepcéo de arte, de Azevedo, estava plenarapltada a reforma educacional.
Para ele, o aspecto da arte era fundamental gatal @oncretizacdo da reforma. A harmonia,
a ordem, o gosto pelo belo seriam incorporadossp&iancas na vivéncia com o artistico,

uma sugestdo educativa a partir do ambiente cusaaaente constituido, e ndo de uma forma

% |dem,p.159.
2" AZEVEDO, Fernando dep. cit.1930, p.88.
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sistematica de aprendizagem. Aqui se insere a &uek influéncia da arte sobre a acéo

humana.

A arte é, evidentemente, sutil demais para tentaimioiar as criangas nos
seus segredos, mas, quando, verdadeira, origisaicera, tem bastante
forca comunicativa para se transmitir a todos.] pA.educacao estética do
povo deve comecar pelo préprio ambiente da eseotague, das linhas
arquitetbnicas a moldura dos jardins, da paisagemleente a decoracao
interior, tudo possa servir as sugestdes da ordéanharmonia e contribuir
assim para despertar e desenvolver, na idade massigel e plastica, o
sentido da beleza e da affe.

Para além da funcdo precipua de organizar e distrils espacos e os lugares de

ensino,

0 espaco escolar tem de ser analisado como umrectestcultural que
expressa e reflete, para além de sua materialidaderminados discursos.
No quadro das modernas teorias da percepcdo, goespeola €, além
disso, um mediador cultural em relacdo a géneseneatdo dos primeiros
esquemas cognitivos e motores, ou seja, um elensgtificativo do
curriculo, uma fonte de experiéncia e aprendiza?gj;em.

Pensando a arquitetura como uma linguagem que teandiscursividade propria,
que se revela na forma de organizar os espacosnsatever territorios, conforme assevera
Escolano, os registros fotograficos de arquiteestabelecem, assim, uma dialética entre
linguagens, compondo um intertexto, que, para senpceendido e desvelado, deve,

necessariamente, considerar esses aspectos.

A arquitetura escolar é também por si mesma unranag, uma espécie de
discurso que institui na sua materialidade um rsigtde valores, como os
de ordem, disciplina e vigilancia, marcos para r@ermglizagem sensorial e
motora e toda uma semiologia que cobre diferentedados estéticos,

culturais e também ideolégicag

Ao construir novos prédios escolares, a Diretorga ldstrugcdo Publica impds,
segundo seus objetivos, uma nova forma de conegbeticar o espaco, delimitando espacos
especialmente destinados a praticas previamengendaadas, como exemplos, as salas de
ginastica, os laboratérios e as oficinas. Estabeldugares de préprios dentro da escola,
engendrando uma forma de controle e de discipiiag#io das préaticas escolares inscritas e
enquadradas nos lugares. O espago é o lugar pi@tioa seja, apropriado pela préatica na

escola.

%8 AZEVEDO, F. deNovos caminhos, novos fins. A nova politica de &g no BrasilObras completas de
Fernando de Azevedo vol. VI, Sdo Paulo: Melhoraiwgrs/d. p 123.

29 |bidem.

30 ESCOLANO, Agustin. “A arquitetura como programet’, FRAGO, Antonio Vifiao e ESCOLANO, Agustin.
Curriculo, espaco e subjetividade: a arquiteturammoprogramaRio de Janeiro: DP&A Editora, 1998. p. 26.
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Essencialmente, o ideal escolanovista encampadd\p®redo pretendia utilizar a
arquitetura escolar e a arte a ela imprimida coonm#& de moldar o gosto estético do corpo
discente por meio da experiéncia e da observacamqgvendo a aprendizagem.

Azevedo interpretava a arquitetura escolar comte @ programa curricular, cujo
papel era o de sensibilizar por meio da observagaéstante, proporcionada pela frequéncia
escolar, e promover a vinculacao das novas geracGesnodria nacional.

A educacdo estética do povo deve comecar peloiprambiente da escola,
em que, das linhas arquitetdbnicas a moldura dadingr da paisagem
envolvente a decoracdo interior, tudo possa sasvsugestdes da ordem e
da harmonia e contribuir assim para despertar endeb/er, na idade mais
acessivel e plastica, o sentido da beleza e dafaescola nao realiza o seu
fim primario, essencial e comum, de tornar sensdvalma da crianca as
incitacBes da natureza, - 0 n0sso primeiro mestt@ moral e da arte, sendo
proporcionando a mocidade das geracfes novas unemtmlgue seja, na
sua eloguéncia muda, uma licdo permanente de belezgjosto e de
conforto™!

Havia, explicitamente, a intencdo de exaltar oiderda beleza e da harmonia, na
reforma, tanto nas praticas escolares, quanto avssrprédios escolares. Azevedo concebia a
infra-estrutura escolar associada a sua estéticgtetdnica como um instrumento pedagogico
no qual e por meio do qual seria possivel crisializma nova ordem de ensino permeada de
simbolismos. Funcdo — inscrita nas praticas edanais renovadas — e forma — manifestada
nos prédios escolares erigidos na reforma — caowftui para realizar os projetos
escolanovistas.

A arquitetura desempenhou uma funcdo simbélicadagimicd’, ao distinguir a
escola do conjunto arquiteténico urbano, cara@ede-a como elemento de ascensao social.

No Brasil, o periodo no qual a Escola Nova emergamento em que o sistema
educacional procurou valorizar a arte como modetadio espirito, expandindo a razéo e
permitindo a construcdo da sensibilidade. A potditiEide pedagdgica da arte foi
amplamente explorada, sendo esta, inclusive, iocada ao curriculo como condicao
necessaria para a realizacao do projeto escolaaoem disso, a legitimacao da arte como
elemento educacional é parte integrante dos prosgscolanovistas.

A reforma, que passou para a escola priméaria oritesgientifico, de
pesquisa e de experimentacao, e, instituindo ond®&do ativo, fez da
escola a iniciacdo na vida econbmica e social,datw basear a educacéo
em fundamentos materialistas, fez passar pelo @@gmo utilitario de

3L AZEVEDO, F. deNovos fins, novos meios, A nova politica de eduxagaBrasil.Obras completas de
Fernando de Azevedo vol. VII, Sdo Paulo: Melhoraiwgrs/d. p. 124.
%2 VIDAL, Diana G.op. cit.1994. p. 35.
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uma concepc¢dao vigorosa e simples da vida, esselaysopro que faz as
coisas apaixonadas e betfas.

A arquitetura escolar esta diretamente ligada astGas sobre a fotografia. A maior
parte dos registros fotograficos remete aos prediem mostrando sua arquitetura, sua
construcdo, seus detalhes arquitetbnicos, sejataptto as salas ja habitadas pelas praticas
escolares. Podemdsr, através das imagens, um discurso, tanto de asatiquanto de
representacoes.

A importancia das novas construcdes escolares suaeaepresentacao fotografica
durante a reforma pode ser percebida em difereatgstros: nas noticias jornalisticas, nas
cartas, nos Boletins e nas memorias de homensagtieiparam daquele momento historico.

Em suas memorias, Paschoal Lemme, assistente da&aba Técnica, setor criado
pela reforma, demonstra claramente a importancea Egrnando de Azevedo atribuia as
construcbes dos novos prédios escolares e a sveseefacao fotografica. Relembra as
reunies com o Diretor de Instrugdo Publica e epdtores na sala da Subdiretoria Técnica,
durante as quais este demonstrava grande prazerra@ mostrar as fotografias das
construcdes, o que denota, também, o papel darédegomo publicidade, que deveria,
antes de ser publicada e divulgada, passar p@avstu

Nessas reunides, que constituiam um refrigério, pewssa reconfortante,
em meio aquela atividade febril, e as vezes, aspermando de Azevedo
nos fazia apreciar as belas fotografias que iardcs¢inadas dos aspectos
mais relevantes dos novos prédios escolares gaeaesisendo construidos,
em estilo tradicional brasileiro. Eram momentosatgria em ver como ia

sendo traduzida em pedra e cal toda uma nova fidoge educacédo, em
gue se procurava dar as criancas e adolescentaswgrambiente, em que
a comodidade e a adequacgédo as finalidades prégeiagiava a um alto

sentido de beleZ4.

Desse modo,

As fotografias de documentagéo arquitetbnica revelamda um outro uso
muito difundido - o promocional. O potencial de gmganda da fotografia
foi utilizado tanto por arquitetos quanto pelos tcatantes das obras. No
caso das administragbes publicas, o uso dessedépfotografia podia

atender a dois aspectos: o da divulgacédo de modedadrdes de qualidade
arquiteténica e construtiva.

N&o apenas a arquitetura consolidada, mas tambgmoosssos que culminam em
sua construcao séo objeto de curiosidade e ineegesal.

% AZEVEDO, F. deNovos caminhos, novos fins. A nova politica de &g no BrasilObras completas de
Fernando de Azevedo vol. VII, Sdo Paulo: Melhoraiwgrs/d. p. 121.

% LEMME, PaschoalMemoérias 2S&0 Paulo: Cortez/INEP, 1988. p. 41

% CARVALHO, M.C.W e WOLFF, S.F.Sp. cit.p.159.
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Nos registros de Nicolas, o entorno dos objetoscanfos, ou seja, dos edificios
escolares, ndo aparecem, revelando o esvaziamenfwrdticas e das relacdes ali presentes. O
seu foco é o elemento arquitetbnico, seus detatiiasestética e sua valoracdo como obra de
arte. Em nenhuma das fotografias analisadas orenempacial e social aparece representado.
Ao contrario, as fotografias de Malta, ainda que reEsgatem a totalidade desse entorno (pois,
como ja pudemos perceber e concluir, a fotogradia é a total representacdo do real), traz
uma parte, um recorte do real segunadhar do fotografo.

Para Carvalho e Wolff, as diferentes objetivac@sabpacos arquitetbnicos nao séo

aleatoérias, mas

[...] a escolha precisa dos elementos a seremidoduou omitidos das

fotografias de arquitetura, fossem elas do edifismlado, do detalhes
arquiteténico ou de conjuntos, relaciona-se diret#mcom as intencdes do
fotografo que pretendia guiar a percepgéo de qusse\a imagem. Junto
com a arquitetura, a presenca de pessoas, oljatoss, animais, anincios
e, principalmente, o recorte da cena enfocada togrfafia, escondem e
trazem consigo, simultaneamente, a postura dorigfiwgliante do quadro,

sua ideacdo do que comunicar, do que fazer veecQte que a imagem
fotografica pressupde €, portanto, uma opcdo dmyfato, demonstrativa
de sua capacidade de sintese e de criacdo. Sgmaftdoé um juizo, um

apelo, uma declaracéo a respeito da arquitétura.

Assim, a partir da imagem, e da sua deconstrucfosgivel recuperar as intengdes

do fotografo. Os angulos por ele privilegiados, exaressao.

3.2 O olhar de Nicolas

Pelas lentes de Nicolas Alagemovits foi produzido determinado olhar sobre a
reforma educacional no Distrito Federal. Sua praducompde um contraponto ao modo
como Augusto Malta percebeu e registrou fotograieate o empreendimento. Para
compreender melhor a constituicdo desse olhamagens da reforma fixadas por Nicolas
serdo aqui analisadas.

O conjunto das fotografias produzidas por Nicolasacteriza-se por ser composto
exclusivamente de imagens dos novos prédios essplemm uma excecao, ja mencionada no
capitulo 2: antes de contrata-lo para fixar imagisprédios escolares, Azevedo foi por ele
retratado. Além da tematica, o conjunto dessesstregi harmoniza-se pela expressao
fotografica de seu autor, mantendo -caracteristicamuns que possibilitam a sua

identificacao.

% 1dem,p.152.
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A analise da série de fotografias por ele realigatendo como tema os prédios
escolares, bem como as do conjunto de sua prodig&etratos, publicadas nas revistas
llustradas e nos jornais, permitiu perceber, na®rréncias, a sua forma particular de
expressdo. De acordo com Vilém Flusser, “apenasssée fotografias podem revelar a
intencdo do fotografo™

Com base na pesquisa acerca de sua trajetOricgeapmda no segundo capitulo,
verifica-se que suas fotografias geralmente eraalizeslas em estudio, com iluminagéo
controlada. Raras sdo as suas fotografias reatizadaar livre e com luz natural. Desta
constatacdo resulta a peculiaridade do conjuntondgens da reforma por ele fixadas. Ao
aceitar registrar imagens dos novos prédios eslawnstruidos na gestdo de Azevedo na
Diretoria Geral de Instrucdo Publica, Nicolas meatesua expressdo fundamentada no
contraste entre luz e sombra, claro e escuro, c@m@nos.

Presume-se que tenha sido contratado no final 8@, T®incidindo com a época do
inicio das inauguracfes dos prédios escolaresradss na gestdo de Azevedo. Os prédios
por ele retratados foram os das escolas: Argéfitidatonio Prado Junior (de Débets),
Estados Unidd§ e Normat*, inaugurados respectivamente em 3 de dezembré2s 27 de
maio de 1930 e 4 de julho de 1930. O prédio dal&gd9d¢ormal foi o Unico que nao pbde ser
inaugurada devido ao Golpe de Estado, em outubi®3@.

Nicolas retratava os prédios antes de serem habitgeblos alunos e pelos
professores. Nesse sentido, 0 espaco era percelmdorporado como elemento compositivo
da representacao e da expressao fotografica.

Antes, porém, de explorar esses pontos de anaséotbgrafias, faz-se necessaria
uma explicacdo quanto as formas de composicactogrédia e de seus componentes.

Basicamente, a imagem fotografica se estruturarir gkps componentes: plano,
enquadramento e composicao. A articulagcdo entresesementos estabelece um codigo
préprio, uma “linguagem fotogréafic&. Para compreender a expressdo de um fotégrafo, é
preciso analisar esses componentes em seus registro

Tanto Malta, quanto Nicolas, adotavam, preferenwate, o Plano de Conjunto,

enfocando um determinado objeto especifico, confachada, o patio, as salas, aspectos

3" FLUSSER, V Filosofia da caixa pretaEnsaios para uma futura filosofia da fotografiéo ®aulo: Hucitec,
1985. p. 40.

% | ocalizada na Rua 24 de maio, 931, Engenho Nongje® de Nereu Sampaio e Gabriel Fernandes.

% Quinta da Boa Vista, Sdo Cristévao. Projeto deeN&ampaio e Gabriel Fernandes.

0 Rua Itapirt, 453, Catumbi. Projeto de Nereu Sampdbabriel Fernandes.

“! Rua Mariz e Barros, 273. Projeto de Angelo Bruhdssé Cortez.

42 Essa expressdo é utilizada por Antonio de Oliv@iramas esse é um conceito também aceito pon&ola
Barthes.
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arquitetbnicos (pérgula, fonte ornamental) dos ipee@scolares, ou conjunto de pessoas
(alunos, professores, autoridades). O Plano deu@tmyegistra a harmonia de um conjunto
de elementos, abrangendo um campo de visdo noogaalbiente desempenha um carater
predominante na cena.

O enquadramento é também interpretado e concebido o “ponto de vista”, ou 0
modo personalizado de expressar uma opinido. Negsaectiva, o fotografo, ao selecionar
seu enfoque, imprime sua opinido ao registralt@r do fotégrafo estd, indissoluvelmente,
na imagem por ele produzida.

A composicdo é outro elemento da “linguagem fotiiced e esta diretamente
relacionado com a representacdo espacial engengedddotografia, segundo Oliveira Jr.
Sucintamente, pode ser definido como “arranjo t&gnéstético e expressivo dos diversos
objetos e personagens existentes numa imagem”.aAmks ser naturalizada pela pratica
fotografica, a composicdo € provavelmente o elememiis complexo, pois incorpora 0s
demais®

Sendo a fotografia o resultado materializado dessigas escolhas dentre diversas
opcdes, a composicdo “pode determinar o objetivsignificado geral da imagefff”

Os registros fotograficos das obras arquitetbnimdam uma forma propria de
representacdo. A relacdo entre o espaco e o mowangembina-se na imagem fotogréfica,
conforme nos sugere Oliveira Jr. Esses aspectositajns por ele como essenciais para a
interpretacdo e percepcao da imagem fotograficegerdeser concebidos e analisados como
partes indissociaveis de um conjunto.

Inicialmente, o trabalho do fotografo constituiese distribuir, no espaco, 0s objetos
e as personagens a serem registrados. As dimeaspasiais captadas pelo olho humano
podem ser representadas de forma semelhante ao cadsecimento da dimenséao real, ou
podem se distanciar muito desse referencial, semal@puladas, como, por exemplo, nos
registros de Nicolas, que imprime monumentalidame edificios escolares, utilizando-se do

£45

recurso do enquadramento cortangé,” ou seja, de cima para baixo.

“3 OLIVEIRA JR.op. cit.p. 91.

*didem

“5 Segundo o Dicionario Houaiss, a grafipléngée.O termo é utilizado para tomada de camara efetdada
cima para baixo; camara alta (em francés, vetbnger= mergulhar, imergir)Plongéeé o participio passado
desse verbo — mergulhado, imerso. Assim, contraggle seria 0 antbnimo: camara baixa — tomada daredm
efetuada de baixo para cima.
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S Al S T P R e 2

Imagem 30 -Escola Estados Unidos, Rio de Janeiro, 1930. Fafiegr
de Nicolas Alagemovits (IEB/USP)

Nesta fotografia de Nicolas, produzida obliguamefda#a para promover a beleza
do prédio recém-construido da Escola Estados Unédo&mera foi posicionada de baixo para
cima, para obter-se o efeito de comifangé.O registro foi realizado antes da inauguracao da
nova escola. O entorno desaparece, e o foco dgrédthé a fachada do prédio, formando um
conjunto arquitetbnico que deve ser evidenciadatapto, o plano da fotografia é o de
conjunto. O contraste entre luz e sombra apareserbarcado nesta imagem, contribuindo
para ressaltar os elementos arquiteténicos do estdcolonial.

Utilizando esses recursos, a monumentalidade jéess@ na construgdo do prédio,
por meio das formas arquitetonicas, é evidenciaatamiada. Qplongéfoi usado por Nicolas
nos registros do novo prédio da Escola Normal.&gistrar a tribuna de honra, voltada para o
patio interno da escola, o fotografo destaca a mé@poia arquitetbnica da construcao.
Arquitetura e fotografia associam, neste recorteedpaco realizado pela representacao
fotogréfica, elementos arquitetbnicos a elementmb@icos. Esta fotografia da tribuna de
honra cuidadosamente ornamentada representa angaedas autoridades responsaveis pela

administracédo da escola, pois é destacada do teskamonstrucdo, no que tange aos aspectos
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arquiteténicos. O recorte fotografico operou a Elagdo do entorno do prédio para enfocar a

tribuna.

Imagem 31 -Escola Normal. Tribuna de Honra. 1930. Fotograéa d
Nicolas Alagemovits (IEB/USP)
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Nicolas compunha suas fotografias jogando com esnahtos arquitetdnicos.
Utilizava, por exemplo, os arcos como moldura pairaagem que pretendia representar. Para
retratar a escadria que leva a tribuna de honrgsdala Normal recorreu a esta forma de
composicdo, que resulta em efeito estético capazndielar a percepcado dos detalhes
arquitetnicos, valorizando-os ao destaca-los ajuoto. Nesta foto, posicionando a camara
em contraplongé,orquestrou todos os elementos da linguagem fotiograg construcao de

uma singular representacgao.
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Imagem 32— Escola Normal. Escadaria da Tribuna de Honra01®&8tografia de
Nicolas Alagemovits (IEB/USP).
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De acordo com Oliveira Jr.: “No processo de produga imagem fotogréfica, o
espaco real tridimensional existente diante da c@rtransforma-se em espaco virtual ou
ilusério, envolvendo uma numerosa série de mudateasoporcdes e perspectiva®’

Para compensar a reducédo das dimensfes existentealidlade, de trés para duas,
operada pela representacéo fotografica, sdo wahilzalguns efeitos, tais como: a procura de
angulos que déem a sensacao de profundidade droleata iluminacéo, de modo a destacar
determinados elementos. Assim, esse espac¢o fisi@tematicamente organizado e
interpretado, herdado como representacdo da est@i@scentista, normatiza a percepcao
espacial.

Freglentemente utilizado por Nicolas, o enquadrémnebliquo, diagonal, além de
ter a fungdo de recriar a terceira dimensao donaakpresentacdo fotografica, por meio da

perspectiva, imprime movimento a imagem.

Imagem 33 -Escola Estados Unidos. Rio de Janeiro, 1930. Fafiagde
Nicolas Alagemovits (IEB/USP)

“Uma fotografia que ‘congela’ a imagem e imobilizma acdo é sempre dotada de

um interessante impacto visual e psicoldgico, poigere um presente que se eterniza na

“° OLIVEIRA JR. Ant6nio R. deop. cit.p. 68.
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representacad.” Desse modo Oliveira Jr. expressa sua percepgaspaito da sensacao que

determinados registros fotograficos nos causaropaerva-los.

Ao analisar o conjunto das fotografias de Nicothss prédios escolares construidos
na reforma, percebe-se que o enquadramento emndia§aima caracteristica constante da
expressividade do fotdgrafo, pelo menos no queefere a registros de arquitetura. As
excecOes restringem-se a elementos arquitetoninfcaglos com destaque, como, por

exemplo, as fotografias das fontes ornamentais.

Imagem 34 -Escola Estados Unidos. Fonte ornamental. Rio de
Janeiro, 1930. Fotografia de Nicolas AlagemoviEB(IUSP)

Esta foto, com enquadramento frontal, enfoca ex@osente a fonte, para realcar
seus detalhes; entretanto, a luminosidade queertaesquerda para a direita sobre esse
elemento arquitetbnico da fachada do prédio dal&&xtados Unidos imprime movimento a
imagem, reforcado pelas sombras em diagonal ndescaunperiores. A fixidez imposta pela
simetria das formas arquitetonicas e pelo enquasitaré assim modificada, produzindo uma
sensacao de movimento.

Outro aspecto, basico da perspectiva, incorporatibfptografia enquanto forma de
representacao, € o ponto de fuga, também herdaglstética criada pelo Renascimento.

4" OLIVEIRA JR.op. cit.p. 98.
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Ponto de fuga é o ponto para o qual convergem tasdmhas paralelas do tema
retratado. Assim, temos o efeito de profundidade, imfinito, na representacdo, tanto

fotogréfica, quanto pictodrica.

Imagem 35 -Escola Antonio Prado Jr. Pérgula. Rio de Jane®801Fotografia de
Nicolas Alagemovits (IEB/USP)

Nesta imagem, produzida por Nicolas, da pérgul&stzola Antonio Prado Jr., é
possivel perceber dois pontos de fuga, um em ea€dil. Independentemente do nimero de
pontos de fuga presentes numa imagem, se obsermadogsma direcédo, todos se projetam
para uma mesma linha horizontal, mantendo-se dilegoiida composicéo. Talvez esse tenha
sido o objetivo de Nicolas.

Antonio de Oliveira Jr. observa que “dois pontodulga sdo melhores do que um,
quando se quer enfatizar a tridimensionalidadend®hbjeto.*®

O fotdégrafo registrou imagens, ndo sé do resultadd das construcdes escolares,
mas também dos projetos, sob a forma de maquetesuB autoria, as fotografias das
maquetes do novo edificio da Escola Paulo de Frentlo edificio anexo a Escola Rivadavia

Corréa foram publicadas moletim de Educacao Publicaimero 1, em 1930.

“8 OLIVEIRA JR., A. R. deop. cit.p. 90.
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O registro fotografico dessas maquetes pode s&elpelo como uma etapa do
movimento de renovacgao educacional. A promessaicaada pela divulgacado dos desenhos
dos projetos, era reforcada pelas imagens das mezquw®mo uma prova de que o projeto
comecava a ganhar forma e que, portanto, a admaigést publica estava empenhada em

concretiza-lo.

Imagem 36 - Foto da maquete do anexo da Escola Rivadaviaé&oFotografia de
Nicolas AlagemovitsBoletim da Educacao Publia#® 1, jan./mar. 1930. p. 128.

Representada como um bloco Unico, sem que as gaftalsem vazadas, a maquete
refletia a intencdo de se construir prédios sojideacos duradouros dos idearios reformistas.
A esta imagem de solidez associava-se a idéialdiezsalas proprias propostas de renovagao
escolar.

Paradoxalmente, Nicolas minimiza, por meio do edraraento, a fixidez da
imagem, ao mesmo tempo em que a refor¢a, pela dsmizmde que incide da direita para a
esquerda e de baixo para cima sobre a maquetecaeftn as linhas arquitetonicas. A
maquete € destacada do fundo pelo contraste pdmpelo jogo e posicionamento da luz.
Esse aspecto produz um efeito de artificialidade.

Alguns aspectos observados nesta fotografia podampercebidos também nas
imagens fixadas por Nicolas dos prédios prontosofiraste entre luz e sombra, observado

nas fotografias que Nicolas fixou dos edificiosotm®s, reforca a dramaticidade da imagem,
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realca detalhes arquitetdbnicos e aproxima estestmeg) aos das maquetes. Enquanto as
maquetes foram iluminadas artificialmente, paraeebeé o0 efeito desejado, nas fotografias
dos prédios acabados o0 mesmo efeito parece teoltittn a partir de urolhar treinado e de
uma boa dose de paciéncia. Para conseguir os sféduz utilizando a luz natural, o
fotégrafo deveria estudar a incidéncia de luz malla ser fotografado e esperar o momento
em gue esta se posicionasse de acordo com o sgjo.desestudo das fotografias de Nicolas
indica que sua pratica, no que tange ao registrelelmentos arquitetdnicos, parece ter
seguido essas orientacdes. Observando o conjustdotizgrafias de sua autoria, sobre a
reforma, ha a tendéncia a asseverar que a ilunonégaartificial, tal a sua precisao.
Entretanto, na época ainda ndo era possivel ilumamtficialmente prédios daquelas
dimensdes. Nitidamente, as fotografias em questamf realizadas durante o dia.

Ao observar as fotografias abaixo, uma da Escolanidbe outra da Escola Estados
Unidos, percebe-se que a iluminacdo € natural. tOgfafo pode, como o fez Nicolas,
aproveitar esse tipo de iluminacdo para enalteetermhiinado elemento ou produzir
determinado efeito, de acordo com o angulo quecanfdénabitadas como as fotografias das
maquetes, nestas imagens o contraste entre lunl@aoecria a sensacao de dramaticidade e

de monumentalidade reforcada, pelo enquadramentiiaguonal.

Imagem 37 —Escola Normal. Fachada lateral. Fotografia de Mol
Alagemovits, 1930 (IEB/USP)
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Imagem 38- Escola Estados Unidos. Fachada principatografia de Nicolas
Alagemovits.Boletim de Educagé&o Public® 3, jul./set., 1930. p. 306

Efeitos de luz também compdem a imagem e auxiliamdistribuicdo espacial,
induzindo nossa percepcéo do espaco representadmrArario do que ocorre nas fotos das
maquetes, nas fotos dos prédios a luz invade atued® entre as colunatas, os arcos e as
pilastras contribuindo por valorizar esses elensatguitetonicos do estilo neocolonial. O
jogo entre luz e sombra evidencia ainda o aspesimgtrico ao mesmo tempo em que a luz
vibrante da ao espaco uma nova dimensao, revelardpectivas, confluéncias, gerando um
movimento que sO é possivel neste registro, Uumcdempo e no espaco, porque produzido
num tempo e num espaco Uunico, vivenciados apenasoffear do fotografo. Utilizando
apenas formas geomeétricas, incidéncias de luz jegdim de sombras, o fotégrafo conseguiu

imprimir no estatico o movimento do olhar.
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Imagem 39 -Escola Estados Unidos. Varanda e pétio interncogratia de
Nicolas Alagemovit8Boletim de Educacédo Public® 3, jul./set., 1930. p. 346.

Particularmente, a emocao estética provocada pelfuéncia da sensiblidade do
fotégrafo e dos recursos por ele utilizados, numptee em que as cameras fotograficas nao
dispunham dos artificios das atuais, levam-me ssiflear a fotografia acima como arte. Ao
observador ndo é necessario um grande esfor¢coseatia-se virtualmente caminhando pelo
corredor, entre as pilastras, em dire¢éo ao panfagh.

Os registros de Nicolas causam, no observadonsas&o da possiblidade de virtual
posicionamento no ambiente retratado, e tambémzemino a contemplacdo. Suas
fotografias ndo visavam ao senso de realidade,ro ragistro; extrapolavam essa intencéo ao
acentuar o uso de recursos técnicos de expressdo, @ enquadramento em perspectiva, o
corte de detalhes, a valorizacdo da luminosidadke eseu contraste com a sombra nos
elementos arquitetonicos, além da utilizacdo degdaliferentes do frontal tradicional, como

o plongée o contrglongé

173



3.3 A fotografia como peca de propaganda

Para Juarez Bahia, a publicacdo das primeirasriftag em jornais deu-se em 1903.
Teriam se difundido mais amplamente a partir deO19Em 1903, rotativas imprimem as
edicbes movidas por forga elétrica. Afinal, as jinas fotografias chegam aos leitores com
flagrantes da vida reaf® Com base neste dado, é possivel deduzir a dimeasdo
abrangéncia da fotografia nos jornais na décad@0deComo encontramos um namero
significativo de fotografias publicadas entre ossade 1927 e 1930, podemos concluir que
nesse periodo o registro fotografico era um recdrdem assimilado pela grande imprensa.

A fotografia jornalistica € uma mensagem e, conhoctanstituida por: uma fonte
emissora, a redacdo do jornal; um canal de tras@mio préprio jornal; e, o receptor, o
publico leitor. Roland Barth&afirma a fotografia como centro do complexo da sagem
jornalistica, pois é ela que atrai a atencdo etarde E em torno dela que se estrutura o
discurso, que procura nela a sua legitimacao.

Para Viléem Flusser, o que distingue a fotografia deamais imagens tecnicamente
produzidas € a sua maior facilidade de distribuiGeu suporte € o papel, ndo necessita de
aparelhos projetores ou de aparelhos televisorksn Alisso, a fotografia é multiplicavel,
portanto, distribui-la nada mais que multiplicaWMalter Benjamin refere-se a esse processo
como o de reproducgao.

Pensando sobre a distribuicéo e veiculacdo de msagéograficas pela imprensa, o
seu valor se transferiu do objeto para a informagéacordo com Flusser.

Os jornais foram veiculos privilegiados de circélacde idéias por meio da
articulacédo entre texto e imagem. A utilizagcdo @gehda sugere uma determinada
interpretacdo. A selecao criteriosa das fotogradiaserem publicadas e a articulagdo entre
texto e imagem tornaram o jornal um feértil espag@ubpaganda e de discussao. O jornal foi
um meio fundamental de visibilidade da concretinagas acdes de renovacao escolar e de
viabilizacdo de justificativas a sociedade de fouisaal.

A divulgacéao da reforma foi operacionalizada solfoamas: verbais — pelos textos
produzidos pelos envolvidos na renovacao escotospcriticos e pelos jornais da grande
imprensa; e iconograficas — pelo registro fotog@filo empreendimento e pelos desenhos
dos projetos dos novos prédios a serem construidos.

“9BAHIA, JuarezJornal, Histéria e técnica: histéria da imprensaasileira. Sdo Paulo: Atica, 1990. p.126.
¥ BARTHES, Rolandop. cit.1990. p. 11.
*l FLUSSER, Vop. cit.p. 53.
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Nos jornais e n@®oletimde Educacéo Publicaespecialmente criado em 1930, com
0 objetivo de propagandear a renovagao escolaamfgoublicados registros de Malta e
Nicolas.

A maior parte das fotografias relativas a reforrabligadas nos jornais é de autoria
de Malta; entretanto, ha imagens de autoria deoguttografos, além das dos jornais que
dispunham de um fotografo préprio.

Na apropriagcdo que Azevedo faz das imagens proaizielos dois fotografos,
provavelmente ele dissociasse a estética da mens&geuanto Malta representa o homem e
sua relacdo com o meio, Nicolas faz emergir a ngamsala forma, registrando, pelo filtro do
seu olhar, a materializacdo, nos prédios, de igediscos.

Os textos dos artigos sdo importantes porque dstape uma relagdo com as
imagens e oferecem uma dimensdo dos embates, elusanieforma, refletindo-se e
traduzindo-se em forma de imagem. A apropriacddrdagens pelos jornais pode subverter
0 objetivo com o qual foram produzidas, em virtddecontetudo das legendas.

Componente essencial do jornal e indissociavebttmyfafia, a legenda caracteriza-
se como informacédo lateral, adjacente, que favoecem muitos casos, possibilita a
identificacdo especifica da imagem. A legenda sasgaim, um protocolo de leitura para a
fotografia. Ao olharmos uma imagem, uma fotogrgbianeiramente percebemos o registro
imagético e s6 depois lemos sua legenda. Entretaptis a leitura, retornamos o olhar a
imagem, esta agora impregnada pela informacaoaltidjue modifica o sentido inicial de
nossa percepcao.

No entanto, pelo fato de encerrar uma informacdegenda € imprescindivel para a
identificacdo da imagem. Uma fotografia sem ide#fao perde grande parte de seu
potencial para de tornar-se peca de pesquisas.

Cddigo andnimo, a informacdo inerva e satura ocaqcial. Desde a
manha até a noite, sem pausa, histdrias povoanuass @ o0s prédios.
Articulam nossas existéncias ensinando-nos o quedavem ser, ‘cobrem
0 acontecimento’ ou seja, fazem deles as nossaadaeg (legenda: aquilo
que se deve ler e dizéf).

Michel de Certeau define assim a legenda, expaodsed significado para toda a
sociedade, e ndo somente para a leitura de imagsss.pode ser um movimento ciclico, se
pensarmos que a fotografia € o registro técniceodeedade. Para ele, no entanto, a legenda é,
sim, aquilo que se deve ler, mas também aquilcsgymde ler.

Hoje a visualidade se ramifica por toda o tecid@iagdp numa relacdo de

representacdo e auto-representacdo. Mas é preglisntar que ndo basta ver e captar
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inconscientemente o sentido da imagem; o que vendms tem sentido, se néo for
acompanhado de legenda, seja ela da forma queuar,tradicional texto no cédigo escrito,
ou a insergdo da imagem num contexto imbuido dgifude Ihe atribuir sentido.

Nessa perspectiva, haveria uma instituicdo dopel legenda desse real, e ndo o
contrario. A criacdo da representacdo do real send¥elve a partir da visualidade social. A
modernidade aciona um mecanismo de interdicdo, emsuca, pois seleciona, decide e
disponibiliza precisamente o que se degee induz aquilo em que se desrer. Define-se o
campo, o estatuto e os objetos de visdo por metorgeficcdo também engendrada por esse
mecanismo, pois, se o real é instituido, entadagldém € uma ficcdo. “Esses relatos tém o
duplo e estranho poder de mudar o ver num cre,faticar real com aparéncias.”

Vivemos num mundo e numa época histérica em quedade, necessariamente, ser
legitimado por algo que seja visivel, seja umacéiba seja uma imagem. Devido a captacao
rapida, imediata, da imagem, nossa crenca, fogadasse visual, acompanha a rapidez dessa
percepcéao, oscilando. Considerando que em nossasdade a credibilidade se manifesta em
coisas materiais e que o valor de testemunho, deapmgue em certa medida pode ser
compreendido como material, € possivel estabel@oer coerente relagcdo entre crenca e
imagem, credibilidade e visualidade.

Essa revirada no terreno onde se desenvolvem agasreesulta de uma
mutacdo nos paradigmas do saber: a invisibilidadeal, postulado antigo,
cedeu lugar a sua visibilidade. A cena sécio-caltda modernidade remete
a um “mito”. Define o referente social por sua biiglade (e portanto por
sua representatividade cientifica e politica);cald em cima deste novo
postulado (crer que o real é visivel) a possibi@ae nossos saberes, de
nossas observacdes, de nossas provas e nosseaspridgssa nova cena,
campo indefinidamente extensivel das investigag@ieas e de uma pulsédo
escgfica, subsiste, ainda a estranha coalizdo entrer e a questao do
real:

A legenda é, portanto, um recorte dentro do recpdis a fotografia ja €, em si, um
aspecto daeal. Além disso, ha que se considerar quellar € perspectivado, ou seja,
constréi os limites da vontade deer, o real da visibilidade. Assim, a legenda pode
transformar a imagem de acordo com o texto queceane.

Apesar de imprescindivel, a formulacdo da legeratie pcomo vimos no caso dos
jornais, previamente dirigir olhar sobre a imagem, e esse recurso foi utilizado so das
fotografias publicadas sobre a reforma.

Uma mesma imagem utilizada e publicada por difesemeiculos de imprensa pode
receber variadas legendas. Essa multiplicidade edenbas pode ser justificada pela

®’CERTEAU, Michel deop. cit.1997.p. 287.
3 |dem p. 288.
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flexibilidade do registro visual, que permite ds&s adequacdes. As legendas compdem, ao
articular-se com as fotografias, um discurso haro@dnque objetiva oferecer uma
determinada interpretacdo dos fatos, das acOevado@s. Nesse sentido, a questdo da
legenda esta diretamente relacionada ao modo deseaptacdo da arte em geral, e da
fotografia, nesse caso especifico. A maneira derexjge apresentar uma obra, uma imagem
produz sentidos que elas em si ndo produzirianstitoimdo-se, assim, um modo de articular
0 pensamento e de induzir uma interpretacdo prel@mbr quem produziu e/ou utilizou-se
das imagens. Para Jacques Aumont:

A producdo de imagens jamais é gratuita, e, desd®wre, as imagens
foram fabricadas para determinados usos, individoai coletivos. Uma
das primeiras respostas & nossa questao passgopastra questdo: para
que servem as imagens (para que queremos queresas)

“Pelas gravuras que acompanham esse artigo, fatdr é&uma idéa do estilo
architectonico e das installacdes da Escola AntBramlo Junior>® Neste artigo esta presente
a questdo da fotografia como ilustragdo para ootextcaracterizada como “gravura’,
atendendo a sua funcéo de legitimar e de tornas wisivel as acfes, propagandeando-as e
justificando-as.

Uma das fotografias de Nicolas, dentre as que gosggrem destinadas a evidenciar
a beleza dos prédios, foi publicada no jorAalarde com a seguinte legenda: “O bello
edifico da Escola Normal do Districto Federal”. &dgrafia, sua legenda e o titulo do texto
“O Novo edifico da Escola Normal custou 13 mil @mtOu possuir o melhor do mundo ou
ndo possuir nada™’ sdo importantes indicativos das intencdes defiteticom belas
fotografias as construgdes de belos e necessdiftsias que consumiram grandes somas em

dinheiro.

**|dem p. 288-289.

5 AUMONT, Jacquesop. cit.p. 78

%6 “Escola Antonio Prado Junior. Sua proxima inaugéice” Jornal do Brasil,Rio de Janeiro, 1 mai. 1930.
7“0 novo edificio da Escola Normal do Districto feeal custou 13 mil contos. ‘Ou possuir 0 melhomimdo
ou nao possuir nada& Tarde,Rio de Janeiro, 08 out. 1930.
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Imagem 40 —Escola Normal. Péatio interno. Fotografia de Nicolas
Alagemovits 1930 (IEB/USP)

Inevitavel, o didlogo entre linguagem jornalistecanagem corrobora para reforcar
o carater de linguagem desta ultima.

No caso da relacdo que o leitor estabelece corrto j@rnalistico, ou seja, sobre a
questédo da recepcao, Flusser exemplifica: “O recquide recorrer ao artigo de jornal que
acompanha a fotografia para dar nome ao que estioyenas, ao ler o artigo, esta sob a
influéncia do fascinio magico da fotografia. Nacelgexplicacdo sobre o que viu, apenas
confirmac&o.®®

Isso pode ser interpretado como uma forma de stibeera do texto a imagem,
como alude Flora Sussekind. Segundo, sua conceegfoseria um traco caracteristico das
revistas ilustradas brasileiras no final do sécdl¥ e inicio do século XX, como, por
exemplo, a Revist{osmos”®

A utilizacdo exacerbada da fotografia como ilugtca@¢ concebida por Flora
Sussekind como umndéncia ao ornatoMais do que ornato, as fotografias utilizadas em
revistas ilustradas, nos jornais ou em publicagdgecializadas constituiram uma linguagem

que, apesar de manter o dialogo com o verbal esdigtinguia-se por suas especificidades.

8 FLUSSER, V.op. cit.p. 63.
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A cobertura da reforma pela imprensa ndo se rgsirim acompanhar o0s
acontecimentos e as acgfes renovadoras. A imprensarividada a conhecer os prédios
antes de sua inauguracdo, numa clara intencaostisicpr as construcdes e seus custos,
principalmente no caso do novo prédio da Escolandbre de possibilitar uma visibilidade
ainda maior. Assim, os diretores da AssociacaoiBrasde Imprensa e os jornalistas foram
convidados a visitar o prédio da Escola Normalapawnstatarem o valor, a beleza e o
cuidado da obra em atender as especificacdesatangefjuanto a salubridade.

E o que vimos foi maravilhoso. O predio possue midpie se pode desejar
de conforto e belleza. De belleza sim, porque giesi sua construcgao um
verdadeiro gosto artistico. [...] De onde quer se®bserve, exteriormente,
o edificio a impressao € de encantamento. Dir-setaverdadeiro poema

architectonico. [...] A impressao de belleza camdin[...] A gente se sente
bem naquelle ambiente. Tudo é bello, tudo é colfett tudo parece

convidar ao estudo, ao trabalho. [...] Chama aaassn¢cdo a abundancia

de luz em todas as safds.

Para Carvalho e Wolff,

Explorar também a potencialidade prépria das s perspectiva em
expressar a experiéncia real de ver o edificioa segarantia de éxito da
iluséo de realidade dessas fotografias. Nessedsemtiposicionamento da
camara no nivel dos olhos de um pedestre permigiciaar, na fotografia, o

ponto de vista do visitante, induzindo o observatibimagem a sensacao
de penetra-la e, conseqiientemente, de “estar’pagesetratadd”

Todos os aspectos deveriam ser apresentados, atkstacpara evidenciar a
“grandiosidade”, a importancia e a beleza dos ngrédios escolares. Os recursos técnicos
disponiveis na época foram largamente exploradcgjsive a fotografia aérea, recurso este
utilizado exclusivamente para registrar o novo jaréd Escola Normal. Os registros aéreos,
realizados pelo especialista, S. H. Holland, fafgre aviador, foram publicados em cinco
jornais, O Globo, Diario da Noite, O Jorn¥#| Jornal do Brasfl® e Diario de Noticias
“llustrando” os artigos produzidos sobre a visigglizada no dia 4 de outubro, pouco antes
do dia anunciado para a inauguracao, 12 do mesmoNwéprimeiro jornal, a legenda refere-

se a fotografia como “bem interessante”.

*9 SUSSEKIND, FloraCinematégrafo das Letra§&o Paulo: Companhia das Letras, 1987. p. 36.

%0 “Uma visita da imprensa ao novo edificio da Esd¢étamal”, Diario da Noite,04 out. 1930.

®1 CARVALHO, M.C.W e WOLFF, S.F.Sp. cit.p.145.

20 Jornal,5 out. 1930 “A visita da imprensa a nova Escolarhit “Vista aérea do novo edificio da Escola
Normal, a ser inaugurado a 12 do corrente” O PeasgdWashington Luis foi deposto no dia 24 de aotule
1930.

% “O novo edificio da Escola Normal. Jornalistasi@eas percorrendo-no, hontem, demoradamente”. “O Dr
Fernando de Azevedo, director da Instruccdo Puklipanalistas presentes a visita ao novo edifi@idEscola
Normal” Jornal do Brasil,Rio de Janeiro, 5 out. 1930
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Imagem 41 -Vista aérea da Escola Normal. Plano geral da egcefdorno.
Fotografia de S. H. Holland. 04 out. 1930 (IEB/USP)

As impressbes dos jornalistas com o prédio, cordon esperado, foram de
deslumbramento e aprovacédo, explicitadas nos artigpresentando-o com@® “novo e
grandioso edificio da Escola Normé&f"

A relacéo dessas fotografias com os textos € &stieintencao de valorizar as obras

arquitetonicas fica patente, se analisarmos o otma fotografia, texto e legenda.

[...] edificio escolar deve ainda contribuir paraducacdo estética por sua
arquitetura e sua decoracdo. Ndo ha meio maiszgiaea a educacao do
gosto popular do que por, sob os seus olhos, nidies publicos, e
sobretudo, naqueles destinados a educacao pogxtenplares perfeitos de
arquiteture’®

Ao comparar as fotografias presentes no acervo aapsiblicacdo nos jornais,
percebe-se a interferéncia operada nos registraséa de recortes e legendas, no intuito de

ressaltar determinados elementos em detrimenttrasou
Baseando-se nessa relagédo entre as fotografiamamsige sua forma publicada,

verifica-se, também a presenca de uma sele¢aq,gmisalguns casos, a fotografia publicada

%0 novo e grandioso edificio da Escola Norm&.'Globo,Rio de Janeiro, 4 out. 1930.
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nao é exatamente a mesma do arquivo, guardandodsigiiencas. As fotografias, tiradas no
mesmo momento, possivelmente compunham uma sérggjal s6 ha uma no Arquivo.

O retrato do Diretor Geral de Instrucdo Publica,g@mplo, serve tanto para artigos
que apoiam a reforma e seu idealizador, quantogrigms que o0 execram.

Aqui, cabe interrogar sobre a utilizacdo do regidtstografico pelos jornais e
também pelosBoletins de Educacdo Publicada diferenca nessa apropriagdo e uso?
Acreditando que sim, e com indicios que confirmasaesuspeita, pretendo me debrucgar mais
detidamente sobre esse aspecto que influi direta@nmesta analise.

Durante todo o periodo da reforma, Azevedo manédeztos os canais de relacéo
com a imprensa, assumindo uma atitude afinada cem istuito de divulgar o
empreendimento de renovagao educacional.

Diversas vezes Azevedo deu entrevistas aos jopaa#s esclarecer pontos relativos
ao projeto ou as realizacdes da reforma, ou, ajaa@ pronunciar-se a respeito de assuntos
polémicos da empreitada. Durante sua atuacdo rgo ade diretor Geral da Instrucao,
concedeu seis longas entrevistas: duas ao jariNdite,trés acO Jornale uma adA Patria.
Essas entrevistas foram publicadas em 1929, juntano®m os discursos por ele proferidos
sob o titulo d&A Reforma do Ensino no Districto Federdiscursos e entrevistas, pela editora
Melhoramentos.

Azevedo exprime da seguinte forma sua relacdo conpeensa, durante o periodo
da renovacao educacional:

Como o fazia desde que tomei posse do cargo, cemtim abertas aos
jornalistas as portas do meu gabinete, onde obieepara ouvi-los e dar-
lhes explicagbes de minhas idéias e de meus at@ga Bntrevistas a
qualquer jornal que me procurasse, e entrevistdstivas quando
necessario. E, como nunca me recusava a ouviHiig @ sua disposicao
informagfes, dados estatisticos e mesmo processoandamento, cuja
leitura Ihes interessasse. Os reporteres e joraslipie se mantinham de pé
atras, desconfiados ou hostis, ndo tardariam nauitoudar de opinido a
meu respeito e sbbre minhas idéias. Nunca dei Euprajornalista para
obter seu apoio, qualquer retribuicho em dinheino em favores
administrativog?

5 AZEVEDO, F. de.op. cit.,1930. p.88.
 AZEVEDO, Fernando dap. cit.1971. p. 99.
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3.3.1. OBoletim de Educacéo Publica servi¢co da divulgacéo

O Boletim de Educacéo Publicgeriodico oficial da Diretoria Geral de Instrucéo
Publica do Distrito Federal, foi criado pela refarfiernando de Azevedo, como incentivo
auxiliar ao ensino e como meio de divulgacdo pkrades jornais. Regulamentado pelos
Decretos 3.281, de 23 de janeiro, e 2.940, de 2bdembro de 1928 o Boletim comecou a
ser publicado em 1930, ano no qual foram publicap@gro nimeros trimestrai$Circulou
durante o ano de 1930, ultimo ano da gestdo deedwegomo Diretor Geral de Instrucao
Publica, e entre 1932 e 1935, periodo da atuac@midé Teixeira no mesmo cargd.

Considerando o objetivo de divulgacéo, € possiwadstigar as formas de utilizacéo
das fotografias por meio das publicacdes patroemaelo poder publico, que se caracterizam
por ser um importante contraponto ao discurso dadd pela grande imprensa.

Sobre os boletins, ha um artigo de jornal que eleagempreendimento, o texto e,
inclusive, o papel utilizado, o que reforca a higsét de que essa seria uma publicacao
destinada a dar visibilidade e a enaltecer as agaeBiretoria de Instrucdo Publica, pelo

apuro com sua materialidade, apresentacao e canteud

Quando elle [Boletim de Educacdo Publica] apparecenguem Ihe
acreditou na viabilidade. Era impossivel. Ainda dosse trimestral, o
Nosso meio ndo comportaria uma publicacdo munidipalelle vulto. Com
aquelle texto! Com aquelle papel... Corre, enttetaoutro trimestre, e o
‘Boletim’ reapparece com a mesma pujanca mateiiatetiectual.”

Os boletindoram importantes veiculos de disseminacéo de ing|da reforma. No
primeiro volume, numa nota introdutéria, Fernanao Azevedo, explicita a intencdo em
utilizar as imagens nas publicagdes, confirmando fsacgéo ilustrativa e informativa. “A
exposicao doutrinaria documentada e serena sesi gempre acompanhada de gravuras
elucidativas, que ndo sébmente accrescentam aodextoanto proprio, mas ainda o reforcam
e confirmam, porque sdo tambem documentds.”

Com estas palavras, Azevedo explicita que a fudgddotografias nos boletiesa a
de comprovar, na forma irrefutavel do registro @oédico, as palavras em relacdo as
realizacdes da reforma, dentre as quais a que eecelaior destaque no periodico foi a

construgcéo de novos edificios escolares.

®” 0 Boletimfoi previsto nos mesmos decretos que regulamentangeforma.

% O Arquivo Fernando de Azevedo dispée dos tréseirom volumes, impressos em 1930. O quarto volume d
mesmo ano pode ser encontrado na Biblioteca dddeatmude Educacdo da USP.

% Foram publicados dezoito nGmeros, quatro em 198@estralmente e quatorze em sete volumes,
semestralmente, nos demais anos. Em 1943, foiace&ebvista de Educacado Publigara substituir @oletim

de Educacédo Publica

O A EsquerdaRio de Janeiro, 11 abr. 1930.
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Examinei, portanto, a relacdo das imagens comxesteu, ainda, a nao-relacao,
pois, em varios casos, as fotografias publicadase@etem ao assunto dos textos nos quais
elas estdo inseridas. Como, por exemplo, no vollmende, entremeadas pelo texto cujo
titulo é ‘O Instituto Internacional do Cinematographo eduedti ha trés fotografias da
Escola Estados Unidos e duas da Escola AnténicoRraaior, esta ultima em construcéo. Ou,
ainda, no numero seguinte, em que uma fotografiastala Estados Unidos figura entre as
paginas do texto sobre Intercambio Escolar.

Quanto as legendas, podem ser caracterizadas cesedtiyas e sucintas, visando
unicamente elucidar, no que se refere as fotografts prédios escolares em construcdo, o
nome da escola retratada, sua situacdo, (em refagdse de construgcdo, basicamente), o
ambiente (fachada, pétio, sala de ginastica, @ticdinda aspectos de sua arquitetura (pérgula,
fonte ornamental, escadaria).

Majoritariamente, as fotografias publicadas nostiwd eram imagens dos novos
prédios escolares, construidos durante a gestAaaleedo. Essa temética foi trabalhada tanto
por Nicolas quanto por Malta. Contudo, também podemvistas fotografias de exposi¢cdes
pedagogicas, da exposicdo de cinema educativo, lisecaC Escolar Oscar Clark e do
laboratorio de quimica e fisica da Escola Paulbrdatin. Todas estas de autoria exclusiva de
Malta. (Anexo 4)

O primeiroBoletim de Educagéo Publiailustrado por 24 fotografias, e destas, 21
retratavam os novos prédios: 3 da Escola Estadao&lnb da Escola Antbnio Prado Junior
(Escola de Débeis), 3 da Escola Argentina, 3 dalgsPaulo de Frontin, 2 da Escola
Uruguai, 2 da Escola Profissional Rivadavia Cofs&ndo uma da maquete do novo edificio)
e 2 do projeto da Escola Normal. As outras tréegiatfias sao registros da exposicado de
cinema educativo. Esta estatistica pode ser um riange indicativo da importancia
despendida as construcdes e as suas represergativagjacao.

Entre as 11 fotografias que puderam ser plenaniggnéificadas, quanto a autoria, 9
sdo de Augusto Malta e 2 de Nicolas Alagemovtiga€sluas Ultimas sao registros das
maquetes dos prédios anexos da Escola Paulo dénFeoda Escola Rivadavia Corréa, e
estdo devidamente assinadas.

O segundo namero da série traz mais 16 fotogrdégwédios escolares: 2 da Escola
Argentina, 10 da Escola Antdnio Prado Junior e &£slzola Estados Unidos. Apenas 4 sédo de
Malta; as demais sdo de Nicolas. As outras trésgfafias publicadas nesioletim sdo

imagens da exposi¢cao pedagodgica fixadas por Malta.

" Boletim de Educacéo PublicAno I, n° 1, jan./mar.1930, p.5
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O terceiro boletim de 1930 apresenta 12 fotografea&scola Estados Unidos e 4 da
Escola Anténio Prado Juanior. Malta foi o respons@ee 9 das fotografias publicadas, mas
nem todas registraram prédios escolares; entretastoll fotos assinadas por Nicolas
abordaram essa tematica.

Apesar do grande namero de fotografias e de tesdbse a questdo da construcéo
escolar, encontrados nesses volumes, provavelmegbarto boletim tenha sido aquele que
mais a ressaltou, sendo quase inteiramente dedi@adoovo prédio da Escola Normal.
Constam 21 fotos, sendo praticamente todas deiadsNicolas.

Além dos aspectos formais das fotografias e daslizacao publicitaria, outra fonte
de investigagao centra-se na dicotomia entre as fi¢ Nicolas e Malta, no que se refere ao
tratamento recebido na diagramacé&o dos boletimsexpressao apresentada pelos fotégrafos.

Enquanto as fotografias de Nicolas tomam sempr&égaa inteira, as de Malta sé&o
menores, por vezes duas por pagina. Entretantsaaple menores e de receber por isso
menos destaque, as suas fotos sdo mais numerogassé supor que isso se deve ao fato de
Malta ter a funcdo de registrar todos os aspeetasivos a reforma, ao invés de Nicolas que,
foi contratado para retratar apenas as novasagsid escolares. Ha outra diferenciacao entre
os dois registros que pode ser destacada: nenhotogrdfia de Nicolas € em ambiente
interno, e nelas ndo aparecem pessoas; ao contrasiaegistros de Malta, a énfase é para os
ambientes fechados (salas, gabinetes, mobiliafay& cenas com pessoas.

Para estudar as peculiaridades de cada uma dagxjuassoes, serdo utilizados os
registros que cada fotografo realizou de um mesoal - o patio da Escola Antonio Prado

Janior — ambos publicados pelo boletim.
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Imagem 42— Escola Antonio Prado Jr. Patio interno. Fotogra® Augusto
Malta, 27 mai. 1930 (AGCRJ e MIS/RJ)

Imagem 43 —Escola Antonio Prado Jr. Patio interno. FotografaNicolas
Alagemovits [1930]Boletim da Educacédo Publiaa® 2, abr./jun. 1930. p. 198
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Ao examinar as duas fotografias € possivel percepartir das diferencas entre elas,
aspectos da pratica e da expressao de seus altardstografia de Malta, ainda que em
segundo plano, ha alunos, ja a de Nicolas é coamptzite desabitada, como todo o conjunto
de seus registros da arquitetura escolar erigideefoama. Outro elemento compositivo da
imagem a ser observado € a iluminacdo. Malta népaubhenhum recurso nem se preocupa
em produzir nenhum efeito; enquanto Nicolas pareceaproveitado deliberadamente a
iluminagcdo natural que produziu o contraste enizeel sombra que evidenciou elementos da
arquitetura e contribuiu para a criagcdo de uma é@maga qual apesar de ter sido utilizado um
recurso natural a subjetividade do olhar do fotiagtarna-se mais evidente. Para conseguir
esta imagem, ha a impressao de que, Nicolas estudwidéncia de luz sobre o patio e de
gue escolheu e registrou o angulo compondo a imagpartir dos elementos disponiveis. O
limite entre a luz e a sombra cria uma linha queisee ao meio a imagem e que reforca a
sensacao de que esta foi uma fotografia cuidadogamealizada.

Ha fotografias publicadas nos boletins que ndo ramdeser identificadas quanto a
sua autoria, pois ndo estavam assinadas. No engrgossivel enquadra-las em autorias
provaveis, de acordo com padrbes de expressaalddatagrafo.

Com base nesta analise, procurei também estabelever relacdo entre as
fotografias presentes no Acervo Fernando de AzelleBAJSP e as publicadas nos boletins
(Anexo 5).

Comparando a apresentacdo e a apropriacdo dasrafidsgproduzidas pelos
fotégrafos pelo boletins e pelos jornais verifieass distincdo devido ndo s6 a natureza das
publicacdes mas também pela finalidade diferenci@dhdiferenca € exposta, pelo cuidado
técnico com as imgens e pela relacdo estabelecitdaadas e os textos que as acompanham.

No que tange aos registros fotograficos veiculgudss boletins, € possivel concluir
que, esses quatro primeiros volumes tinham a fude&exaltar e consagrar principalmente a
realizacdo do projeto arquitetdnico. Compostosip@agens produzidas por dois fotografos
gabaritados, que parecem ter sido cuidadosamentdheks, e por textos escritos pelo
Diretor Geral e por profissionais envolvidos conguestdo educacional, tais como Frota
Pessoa, Francisco Venancio Filho, Jonathas SemaG@rlos Werneck, entre outros; os
boletins s&o produtos do esforco em divulgar eatsstecuir uma imagem positiva da reforma
educacional.

Outra diferenca entre os boletins e os jornaisdé gue nos primeiros dada a sua
natureza e finalidade os resultados esperados gudser melhor controlados pois os

responsaveis por esta publicacdo estavam intimametomprometidos com o
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empreendimento. Como publicacao oficial da Diret@eral de Instrucdo do Distrito Federal,
cabia aoBoletim de Educacdo Publicam dos principais papéis na contrucdo de uma
representacdo da reforma, articulando olhares,esgpes e opinides todos favoraveis ao
empreendimento. Mais do que subverter sentidoBuidios, impostos, foi construido um a

partir de fragmentos coerentes afinados com o jorogmovador.
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Conclusoes

A visibilidade da atuacéo da Diretoria Geral derbggio Publica no movimento de
renovacao educacional, possibilitada pelo recuasimigrafia, foi um dos recursos utilizados
por Fernando de Azevedo para marcar a diferengaal@dministracdo das anteriores.

Pela pratica do registro fotografico foram fixadamagens das realizacfes
renovadoras, tais como: a construcdo de prédioslages, as novas praticas escolares
implementadas; e, 0s novos recursos pedagogidaadtis. Assim, a renovacao educacional
pode ser visualizada pela sociedade da capitatdieda aplicacdo dos conceitos da Escola
Nova, nas praticas escolares, na funcdo pedagdgicate viabilizada pela construgdo de
novos prédios escolares e nos registros fotogsatibailgados pelos jornais do periodo e por
veiculos como ®oletim de Educacéo Publica

Percebendo o potencial do recurso fotogréfico, &ata de Azevedo utilizou-o, ndo
s6 com a funcdo de imprimir visibilidade a sua efigana Diretoria de Instru¢cdo Publica, mas
também como elemento na construcdo de uma repag&ensobre o empreendimento. Para
operacionalizar esse propdsito, foi preciso inc@apmutro olhar além do de Malta. Néo
apenas outro olhar, mas um capacitado a atendwli@&de de valorizar as realizacdes.

A fotografia no periodo distinguia-se entre docutakere artistica. Promovida
principalmente pelo movimento pictorialista, a diss8o sobre o carater artistico da fotografia
contribuiu para a percepcao da subjetividade dogfafo imprimida a fotografia. Conceber a
fotografia como arte significou pensar que, cultuemte, a arte implica percepcdo. A
realidade da arte é a da dimensao do imaginarice|utercepta com a realidade no homem,
promove a transicdo entre o real e o imaginariodeeesta uma operagdo artistica por
exceléncia. A outra face da recepcéo € a intewgietda realidade efetuada pelos fotografos.

Apesar de Malta ter se vinculado ao pictorialislmodamentalmente, os registros por
ele realizados, enquanto fotdgrafo funcionario defgitura, podem ser considerados como
fotos publicas ou administrativas, com os objetigescomprovar, informar (assemelhando-se
ao fotojornalismo) e documentar. Por conseguirgalizou um tipo de registro fotografico
localizado no tempo e no espaco, revelando refexg€hestoricas.

As imagens produzidas por Nicolas diferenciavam+s@&) sO pela expressédo
fotografica, mas também, e principalmente, peloetbl) com o qual eram produzidas.
Configura-se, assim, uma outra selecao no prockssdacao da representacao fotografica, ou

seja, a realizada pelo contratante.
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Na apropriagcdo que Azevedo fez das imagens proagizielos dois fotografos,
provavelmente ele dissociasse a estética da meansaBaquanto Malta representava
principalmente as préticas do cotidiano escolacolds fez emergir a mensagem da forma,
registrando, pelo filtro do seu olhar, a materagéo, nos prédios, de ideais politicos.
Entretanto, a producéo dos dois fotdégrafos na@erludente; ao contrario, era perfeitamente
complementar. O fato de Azevedo ter contratado IBscamao desqualificou ou tornou
desnecessaria a producdo de Malta. Enquanto eftemava sobre a eficacia e a
concretizacdo do projeto de renovacdo escolar, I&icanfluenciava esteticamente a
percepcdo do empreendimento. Ambos 0s conjuntosedsstros tinham a funcdo de
convencer pela forma inquestionavel a qual a faftegestava fortemente associada, tanto a
opinido publica, quanto os especialistas atenfussaiveis desvios do projeto e improbidades
em sua realizacéo.

Além disso, pretendia Azevedo, por meio da reptegéo fotografica, oferecer a
opinido publica a imagem da “escola ideal” pensadeonstruida a partir de principios
escolanovistas de higiene (circulagdo de ar, @rmet abundante iluminacdo, etc.),
nacionalista (estética e estilo neocolonial) e id¢igas escolares, que em parte deveriam ser
determinadas segundo a organizacao racional dgaesfa fotografias de Nicolas parecem
reforcar essa imagem, ao enaltecerem detalhegetfiqicos dos préedios, sendo difundidas
no intuito de firma-las como a imagem da reforma.

A percepcado do potencial do recurso fotografico esua apropriagdo como
importante elemento compositivo do discurso refetaiassociava-se a percep¢ao da
necessidade de confluir linguagens. Desse modmjetp de renovar a educacgéo englobava,
além do ambito das praticas e da materialidadelagsa identificacdo com as diferentes
linguagens evidenciadas ou criadas na época.

Como resultado de um processo de representaca@ge@onpor elementos técnico-
objetivos e pratico-subjetivos, as fotografias efanma que se materializaram pela pratica de
Malta e Nicolas podem ser concebidas como mediagdiee 0 processo de objetivar o
discurso escolanovista, encarnado por Fernandozdeedlo, e, ao mesmo tempo, falam por
si. Malta e Nicolas re-significaram as represergagie Azevedo sobre a reforma, por meio
de seus olhares.

Com essas premissas, procurei conduzir a pesqaigada pela nova concepcao de
educacdo que privilegia a intertextualidade. letdttalidade aqui compreendida como a

operacdo de relacionar uma multiplicidade de textasluzidos por linguagens, ndo so
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verbais, mas também visuais, com o intuito de pr@ena atualizacdo da reflexdo sobre a
educacao.

Como Diretor Geral de Instru¢éo Publica, Azevedsedgenhava a funcao, inerente
ao cargo, de representar o grupo de profissiona®hado na reforma, e a ampliava,
buscando incorporar as discussdes da area eduahoomeriodo. Promovia a renovacao
educacional, da qual era um dos artifices, e adgirip. Ao mesmo que conformava o seu
discurso era por ele conformado. Com esse pressypas refletir sobre a atuacdo de
Azevedo na reforma, € possivel inferir que, pratdoaser o articulador entre os diferentes
olhares e linguagens, na composicado de represestagbre a renovacdo educacional, no
limite ele foi um desses olhares, e utilizou e$isgsiagens. Tubo do caleidoscépio, Azevedo

era, ele proprio, um elemento da construcao daémag

190



Arquivos e Instituicoes pesquisadas

Academia Brasileira de Letras

Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro

Arquivo Nacional

Associacéo Brasileira de Educagéo

Biblioteca Nacional

Biblioteca da Faculdade de Educac¢éo da Universidadgfo Paulo
Escola Municipal Estados Unidos

Escola Municipal Orsina da Fonseca

Escola Municipal Rivadavia Corréa

Escola Municipal Sarmiento

Escola Municipal Uruguai

Instituto de Educacéo do Rio de Janeiro

Instituto de Estudos Brasileiros da Universidad&éde Paulo
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro/RJ

Museu da Imagem e do Som/RJ

Museu de Arte Moderna/RJ

Fontes

Fotografias

Acervo fotografico do Arquivo Fernando de Azeved&B/USP

Colecéo Augusto Malta do Museu da Imagem e do SoRid de Janeiro/RJ
Fotografias de Augusto Malta do acervo da BibliatBacional/RJ

Colecao Augusto Malta do Arquivo Geral da Cidad&imde Janeiro/RJ

Fotografias de Nicolas Alagemovits do Instituto thiico e Geografico Brasileiro
IHGB/RJ

Fotografias de Nicolas Alagemovits do Centro de uboentacdo da Academia
Brasileira de Letras/RJ
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Artigos de jornal

“ A posse do novo diretor da Instrucdo Municip@l.Jornal do BrasilRio de Janeiro, 21 jan.
1927.

“A visita presidencial as escolas primariad.Jornal do BrasilRio de Janeiro, 25 set. 1927.

“Colonial ou modernista ? Enquanto se discute ongssy a Prefeitura gasta os olhos da
cara, em pardieiros ignobeis. A controvérsia erdade.'O CombatgRio de Janeiro, 18 jan.
1930.

“Dois pesos e duas medidaf’Globo,Rio de Janeiro, 22 mar. 1927.

“Escola Antonio Prado Junior. Sua proxima inaugéoaglornal do Brasil,Rio de Janeiro, 1
mai. 1930.

“Far-se-a mais uma vez a reforma da Instrucao €aibi Patria, Rio de Janeiro, 16 fev.
1927.

“O 2°. numero do ‘Boletim da Educacdo PublicA.EsquerdaRio de Janeiro, 11 abr. 1930.
“O diretor da Instrucao visita as escola&.Patria, Rio de Janeiro, 5 mar. 1927.
“O novo edificio da Escola NormalDiario de NoticiasRio de Janeiro, 1 set. 1930.

“O novo edificio da Escola Normal do Districto Femlecustou 13 mil contos. ‘Ou possuir o
melhor do mundo ou ndo possuir nada.Tarde,Rio de Janeiro, 08 out. 1930.

“O novo e grandioso edificio da Escola Norm#&.'Globo,Rio de Janeiro, 4 out. 1930.

“O novo Palacio da Escola Normal e sua proximagoeacao. As diversas phases porque te
mpassado esse estabelecimento de ensino até assosadnstallacdo modelaA’Patria,
Rio de Janeiro, 29 ago. 1930.

“Para o Dr. Fernando de Azevedo lek’Patria, Rio de Janeiro, 21 jan. 1927.
“Sem desperdicio de esforco, tempo e dinhe#oNoticia Rio de Janeiro, 20 mar. 1927.
“Um recenseamento escolaf Globo,Rio de Janeiro, 18 mar. 1927.

“Uma visita da imprensa ao novo edificio da Esddtemal”, Diario da Noite,04 out. 1930.
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“127.496 meninos e 128.315 meninas! Duas eloqlieattas ao GloboO Globo,Rio de
Janeiro, 22 mar. 1927.

JUNIOR. “Chronica do ensino® Jornal do Brasil Rio de Janeiro, 16 fev. 1927

PIMENTA E SILVA. “Se a curiosidade nao fosse sthdenero de alunos..©® Globqg Rio de
Janeiro, 26 mar. 1927.

Revistas

Cinearte AlbumRio de Janeiro. Nimeros de 1929 e 1930.

Revista da SemanRjo de Janeiro. Numeros publicados entre 1928 6.192
Revistalllustracédo Brasileirg Rio de Janeiro, nimeros publicados em 1929.
Revista Kosmos, Rio de Janeiro. NUmeros publicadt® 1929 e 1930.
RevistaO Cruzeiro,Rio de Janeiro. NUmeros publicados em 1928.
RevistaPara todos.. Rio de Janeiro. NUmeros publicados entre 19P936.

RevistaPhotogrammaRio de Janeiro. Nameros publicados entre 1928&34.1

Boletins

Boletim de Educacéo PublicAno 1 n°. 1, jan./mar. de 1930, DGIP, Rio de Janei
Boletim de Educacéo PublicAno 1 n°. 2, abr./jun. de 1930, DGIP, Rio de Janei
Boletim de Educacéo PublicAno 1 n°. 3, jul./set. de 1930, DGIP, Rio de Janei

Boletim de Educacéo PublicAno 1 n°. 4, out./dez. de 1930, DGIP, Rio de Janei

Artigos
AZEVEDO, Fernando de. A nova politica de edificag@scolares. IrBoletim de Educacao
Pdblica, Ano I, n. 1. Rio de Janeir®ublicacdo da Diretoria Geral de Instrucdo Publica
do Distrito Federal. Rio de Janeiro: Gréafica Sajareiro/marco, 1930, p. 90 a 105.

. A arte como instrumento de edocpg@ular na Reforma. IMovos

caminhos e novos finsA nova politica de educacdo no Brasil. Sdo Paulo:
Melhoramentos, s.d.

FROTA PESSOA, G.As creacdes da Reformdf Boletim de Educacéao Publicano I, n°.
1, jan./mar., 1930. p.88
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RIBEIRO, Benevenuta. A Escola Rivadavia Corréa &uwWts que a ela se vincularain:
Comemoracao do 2aniversario da Escola Técnica Secundaria Rivad&aaréa, Rio
de Janeiro: Oficina Grafica da Secretaria Gerd&digcacdo e Cultura, 1939.

VASCONCELOS, Cecilia Moncorvo Bandeira de Melo Rebde. (sob o pseudénimo de
Chrysantheme) A arte na photographia. lllustracédo Brasileirg ano X, janeiro de
1929, p. 31.

Outros

Anais das trés primeiras Conferéncias Nacionaikdiecacdo, realizadas pela Associacéo
Brasileira de Educacéo (ABE/RJ), nos anos: 192728 £91929.

Mensagem do Prefeito a Camara dos Vereadored,965.

Mensagem n°. 617 de 30/08/1927, ao Conselho MuiciBoletim da Prefeitura—
jul./dez.1927.

Registro de Nicolas Alagemovits RE 17.740, Seriegional de Estrangeiros. Arquivo

Nacional/RJ

Livros
AZEVEDO, Fernando deA Reforma do Ensino do Distrito FederBliscursos e entrevistas.
Sao Paulo: Melhoramentos, 1929.

Novos caminhos e novos fidsnova politica de educacao no Brasil. Sao

Paulo: Melhoramentos, s.d.

A Educacao na Encruzilhad&ao Paulo: Melhoramentos, s.d.

A Educacao e Seus Problem@smo I, Sdo Paulo: Melhoramentos, s.d.

. A Transmissao da Cultura. Tomeeiter. In: A Cultura Brasileira.

Introducéo ao estudo da cultura no Brasil. SGod®aélhoramentos, 1958.

A Cultura Brasileira.Brasilia: Universidade de Brasilia, 1963.

Historia da Minha VidaRio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1971.

Figuras de meu convivi®ao Paulo: Livraria Duas Cidades, 1973.

LEMME, PaschoalMemodrias 2. Vida de familia, formacao profissior@g¢ao politicaSao
Paulo, Cortez; Brasilia DF: INEP, 1988.
SERRANO, Jonathas e VENANCIO Filho, Francis@inema e EducacdoSdo Paulo,
Melhoramentos, 1931. (Bibliotheca de EducacaoXiy)
SERRANO, Jonatha# Escola NovaRio de Janeiro, Schmidt, 1932.
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