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idéia de organizar uma coletdnea de trabalhos

de etnomusicologia para um dossié temdtico da

Revista USP foi pela primeira vez pronunciada

por Jodo Baptista Borges Pereira, professor

emérito do Departamento de Antropologia da

USP por ocasido do Il Encontro Nacional da

Associacdo Brasileira de Etnomusicologia no Sesc

Pinheiros em Sto Paulo (novembro de 2006). A proposta era

interessante, pois foram raras até entéo as oportunidades de se

apresentar textos de especialistas na area dirigidos a um pablico

interessado e académico, porém ndo necessariamente conhecedor
de antropologia da musica’.

Os textos selecionados para compor o dossié tratam de

vdrios aspectos e de diferentes formas de pesquisa e de se pensar

a etnomusicologia, que, grosso modo, pode ser entendida como o
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estudo do ser humano que faz musica. 0 que distingue a etnomu-
sicologia da musicologia historica—mais dedicada a fontes escritas
— & dar énfase ao estudo do fazer musical e @ criacio que dai
surge, independente da origem cultural e do lugar geogrdfico da
respectiva manifestacdo. Dessa maneira, a etnomusicologia tem
uma afinidade muito grande com a antropologia, principalmente
também por tratar de manifestacoes ligadas a redes de relacoes
sociais ou culturais mais amplas e ndo necessariamente inseridas
no universo letrado.

Instituida ha pouco mais de cem anos na Europa, a
etnomusicologia entende que hd indmeras formas de se fazer
mosica diferenciada dos ciinones ocidentais. Buscar entender
essas manifestacoes musicais de outros continentes significa es-
tuda-las, e estudd-las exige um conhecimento mais aprofundado
da sociedade em foco, a0 mesmo tempo que conhecer outras
civilizacoes & também emancipar-se das normas ao préprio redor,
relativizando-as, para, inclusive, enxergar a propria cultura com
outros olhos, e, por conseguinte, ouvi-la com outros ouvidos.
Na era das comunicacoes instantéineas e da globalizacto, uma
percepcdo como essa tinha que ganhar muita forca e incentivar o
debate em torno do entendimento (ou ndo) entre diferentes povos
e mentalidades. A etnomusicologia acompanhou esse desenvol-
vimento, quase que como uma disciplina irmd da antropologia
cultural, sem abandonar por completo a musicologia histérica,
embora liberta do imperativo do pensamento musical ocidental
oitocentista, que perdura, largamente, nas grades curriculares
dos conservatorios de misica até hoje.

Os primeiros registros de musica feitos em pesquisa de
campo antropolégica no Brasil foram realizados entre 1907 e
1911 por pesquisadores antropélogos alemdes, que gravaram
ctinticos dos carajas, macuxis, taulipangues, iecuanas, entre outros
povosindigenas da Amazonia, para fins de pesquisa. Inicialmente

a avaliacdo desse material sonoro, arquivado em museus de an-

1 E significativo que a parir dos
anos 1980 algumas coletaneas
importantes com enfoque efno-
musicolégico sobre a misica
brasileira tenham sido publicadas
no exterior: Welmusik: Brasilien.
Einfihrung in Musikiraditionen
Brasiliens, Mainz/New York/
london, Schott, 1986 (org.
Tiago de Oliveira Pinto); Brazil.
The World of Music, 1988, vol.
30/2 org. Tiago de Oliveira
Pinto); Die Musikkulturen der
Indianer Brasiliens (1). Musices
Aptatio. Liber Anuarius. Roma,
CIMS, 199495 [org. Antonio
Alexandre Bispol; Brazilian Mu-
sics, Brazilian Identifies. Brifish
Journal of Ethnomusicology,
Cambridge, 2000 (org. Suzel
Ana Reily).

Mais recentemente surgem
colefdneas com ensaios de
etnomusicologia brasileira edi-
fadas no pafs: Enomusicologia:
lugares e Caminhos, Fronfeiras e
Didlogos, Salvador, UFBA/Abet,
2005 (org. Angela Lihning &
Laila Andresa Cavalcante Rosal;
Musicas Africanas e Indigenas no
Brasil, Belo Horizonte, UFMG
[org. Rosangela Pereira de Tugny
& Ruben Caixefa de Queiroz,
20006);"Einomusicologia”, in An-
thropolégicas 17 (1), 2006. Re-
cife, UFPE org. Carlos Sandroni).
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tropologia, ficava a cargo de musicdlo-

gos, que transcreviam para partituras os
sons registrados. No momento em que
esses musicélogos perceberam que so-
mente a transcricdo para a pauta musical
ndo possibilitaria compreender e apreciar
as musicas registradas — sendo necessdrio
que o pesquisador mergulhasse também na
cultura onde soavam as musicas — nasce
uma etnomusicologia que jd se distancia da
pesquisa histérica para adotar perspectivas
antropolégicas. E da necessidade de uma
redefini¢cdo metodolégica, do abandono de
codigos estabelecidos e, assim, da ruptura
com verdades instituidas, que surge a dis-
ciplina. E sintomdtico, portanto, que um
dos expoentes do modernismo brasileiro,
Mariode Andrade, também compreendesse e
difundisse a pesquisaetnomusicoldgica (ob-
viamente sem usar o termo, pois a disciplina
se firmou como “etnomusicologia’ somente
a partir dos anos 1950 com a fundacgao da
Society for Etnomusicology nos EUA).
Atividades etnomusicoldgicas brasilei-
ras recentes tomaram vulto na década de
1990, quando universidades incluiram a
etnomusicologia nos curriculos dos depar-
tamentos de musicae de antropologia, inau-

gurando os primeiros programas brasileiros
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de pos-graduacdo na drea. Hoje diversos
centros de pesquisa e uma institui¢cdo como
aAssociagdo Brasileirade Etnomusicologia
(Abet) ja refletem um grande potencial de
pesquisa e de projetos no Brasil através da
atuacio de profissionais em institui¢des
de ensino e gragas a uma nova e engajada
geragao de etnomusicélogos.

Embora posterior as mencionadas pri-
meiras experiéncias de gravacdo sonora
na Amazdnia, o surgimento de nomes
importantes na histéria da pesquisa etno-
musicolégica no Brasil € mais antigo do
que a criacdo de catedras correspondentes
na ultima década do século XX, ou da ins-
titucionalizacdo da Abet em 2001. Basta
recordar que, sem duvida, foi Mdrio de
Andrade quem deu importancia as multi-
plas tradi¢des orais de musica no pais de
forma mais sistemadtica, como professor de
histéria da musica e pesquisador da cultu-
ra brasileira. Mdrio ndo sé reconheceu a
riqueza da diversidade musical brasileira,
como também a sua fragilidade. A emprei-
tada de pesquisa e de registros musicais
que organizou em 1938 — a célebre Missdo
de Pesquisas Folcldricas — € um exemplo
eloqiiente da pesquisa etnomusicoldgica

brasileira daquele tempo.



Umadas vdrias orienta¢des dadisciplina
que contribuiram aos estudos académicos da
musica com resultados de pesquisa verda-
deiramente interdisciplinares e inovadores
€ aetnomusicologia da musica indigena no
Brasil. Mitica e musicas amazdnicas como
fenOmenos simultaneos, infensos aescritae
inseparaveis da sua performance, represen-
tam um codigo que exige dos pesquisadores
uma percepg¢do agucada para acontecimen-
tos que vao muito além de qualquer con-
senso preestabelecido do que seja a pratica
musical. Os trabalhos de etnomusicélogos
como Rafael José de Menezes Bastos, An-
thony Seeger, Acdcio Tadeu Piedade, Deisy
Lucy Montardo — para citar apenas alguns
nomes — documentam o lugar consistente
desse campo dentro da disciplina no Brasil.
Guilherme Werlang dd conta dessa aborda-
gem no presente dossi€ com o seu ensaio
sobre os mito-cantos marubos, expressao de
um povo amazdnico cujo universo mitico
— e portanto musical — acompanha desde o
inicio dos anos 1990.

Uma outra vertente etnomusicoldgica,
cujaoriginalidade também se faz perceptivel
fora do campo da disciplina, é aquela que
tem o estudo das complexas tramas sonoras

transatlanticas como seu foco de interesse.

O estudo da presenca das culturas africanas
no Brasil € sem ddvida um campo que se
beneficia dos resultados da pesquisa etno-
musicoldgicas. Na sua busca pela compre-
ensdo dos processos histdricos e sociais que
marcam as popula¢des afro-americanas, as
ciéncias sociais podem considerar a etno-
musicologia, pois seus métodos de trabalho
complementam e ampliam grandemente
teorias da cultura e da miscigenagdo, visto
que “a cor do som” ndo coincide, necessa-
riamente, com supostas realidades baseadas
em critérios raciais. Gerhard Kubik, cuja
fala aqui reproduzida abriu o III Encontro
Nacional daAbetde 2006, € o estudioso que,
em meados dos anos 1970, pela primeira
vez apontou para as origens conceituais e
sonoras do samba e de outras manifestagoes
afro-brasileiras (Kubik, 1979). Hoje jase vé
uma continuidade dessa orientacao tedrica
em trabalhos que tratam de conceitos e de
estruturas performaticas, cuja importancia
estd em possibilitar um olhar diferenciado
sobre a presenga africana no Brasil justa-
mente através da dimensao da escuta. A
etnomusicologia confere as manifestagoes
afro-brasileiras um lugar muito mais amplo
do que aquele que comumente ainda se

apega a idéia de resisténcia, de um lado,
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ou de mera contribui¢ao cultural, ou seja,
folclérica, de outro.

Além da sua crescente presenca em
programas académicos, aetnomusicologia
brasileira se caracteriza mais recentemente
também por sua aplicabilidade junto a
comunidades cujas prdticas musicais sao
documentadas e estudadas, ao mesmo
tempo que difundidas in loco. A experi-
éncia da disciplina no Brasil comeca a
apresentar exemplos em que o saber do
pesquisador leva ao auto-reconhecimento
e mesmo a uma forma de “autopesquisa”
de determinados grupos. Assim, a primeira
experiéncia pedagdgica bem-sucedida no
contexto de umaetnomusicologia aplicada
realizou-se na Bahia, sob acoordenaciode
Francisca Marques, que trabalhanaregido
desde 2001. Outros projetos congéneres
incluem também comunidades da periferia
das grandes cidades, como a da Maré no
Rio de Janeiro (Aratjo et al., 2006). Ja a
recente nomeagido do samba de roda do
Recéncavo como masterpiece do patrimo-
nio imaterial da humanidade pela Unesco
deve-se ao trabalho de etnomusicélogos
no pais, que nao apenas dispdem dos
principais registros sonoros e documen-
tais da manifestacdo, como também sdo

responsdveis pelo dossié fundamentado

submetido pelo MinC-Iphan a Unesco e
que levou ao reconhecimento internacio-
nal darelevéncia cultural da manifestacio
(Iphan, 2006).

Algumas das principais tendéncias da
etnomusicologia no Brasil que se confi-
guram nitidas nos nossos dias podem ser

resumidas a seguir:

1) Uma pergunta que cada vez menos
se pronuncia entre etnomusicélogos € “o
que € musica?”. Interessa antes disso saber
para que € feita ou qual a proposta da sua
performance, momento em que toda musica
estd viva e portanto ndo ‘“congelada” em
partitura ou registro sonoro.

2) Se ndo existe uma prdtica da musica
de validade universal (a execugfo a partir
da leitura de uma partitura € apenas uma
de muitas prdticas), hd o consenso de que
a expressao cultural viva se insere em dife-
rentes momentos, meios e contextos, todos
importantes para a génese e manutencao de
prdticas musicais. Isso terd, necessariamen-
te, conseqliéncias também para o trabalho
etnomusicolégico.

3) Muito mais do que a possivel auten-
ticidade da musica — a singularidade da sua
forma — € a especificidade da ocasido em

que ¢ realizada que ganha a atencdo dos

Maracatu
“Piaba de
Ouro” em
apresentacdo de
rua em Cidade
Tabajara, PE,
1990

REVISTA USP, Séo Paulo, n.77, p. 6-11, margo/maio 2008



pesquisadores, a autenticidade (ou ndo) da
musica sendo apenas de relevancia secun-
ddria para a sua andlise.

4) Assim, questdes bdsicas estardo vol-
tadas ao mix, ou seja, a mistura sonoro-mu-
sical, mais do que a possivel originalidade
de partes distintas desse mix, emancipando
adiscussao contemporanea sobre musicade
idéias de hibridismo, aculturagéo etc. (con-
ceitos, alids, derelevanciaquestiondvel para
um entendimento cultural de musica).

5) Ao invés de priorizar a desconstrugcio
objetiva e analitica da manifestacdo musical
como principal labor do musicélogo—essen-
cialmente daquele que lida com o aspecto
histérico da musica —, importa ao etnomusi-
cologo considerar aimpressao geral que essa
manifestacdo expressa, uma preocupacio
que antecede e orienta o foco dirigido a ele-
mentos mais propriamente sonoro-musicais
(a analise de ritmos, timbres, etc.).

6) Um interesse de destaque dado aos
significados da musica, em detrimento do
entendimento de suas estruturas sonoras,
tem caracterizado muitos trabalhos recentes
de etnomusicélogos, mais notadamente nos
EUA, influenciados pela antropologia de
Clifford Geertz. Diferente dessa tendéncia,
o olhar mais equilibrado sobre ambos o0s
aspectos — sobre a estrutura sonora e, si-
multaneamente, sobre os seus significados
— ganha maior importincia entre nos.

7) Investigacdes etnomusicoldgicas
recentes valorizam a dindmica social, na
medida em que a pesquisa da musica em
dada comunidade representa, simultanea-
mente, um projeto comunitdrio. Ao invés
daretdrica académica, prevalece aqui a voz

dos membros dessa comunidade.

Concluindo, o presente dossi€ ainda
abre espaco para achamada world music,
apresentando aos leitores uma entrevista
exclusivacom Gerald Seligman. Além de
presidente da World Wide Music Expo
(Womex.com), de eximio conhecedor da
musica popular brasileira e de produtor
musical, Gerald Seligman também &
amigo pessoal de vdrios representantes
importantes da MPB. Poucos profissio-
nais tém o dominio que tem o entrevis-
tado sobre a relacdo da musica popular
brasileira com o advento da world music.
A hipétese que surge € que nada melhor
do que a prépria pesquisa etnomusicold-
gica para detectar o plano sonoro como
elemento decisivo para o vertiginoso de-
senvolvimento da world music na midia
em todo o mundo.

Se, finalmente, as primeiras gravagoes
de musica, de tradi¢do oral brasileira
feitas por antropdlogos aleméaes no inicio
do século XX contribuiram ao desenvol-
vimento da etnomusicologia como nova
ciéncia da cultura, ¢ a manifestacdo mu-
sical brasileira resgatada por produtores
e artistas nacionais e estrangeiros a partir
do final desse mesmo século XX que ird
reafirmar uma renovada musicalidade
brasileira, dando-lhe cada vez mais ouvi-
do internacional através da globalizag¢io
das midias.

Este dossié€ pretende estimular a dis-
cussdo em curso, sem reclamar para si,
obviamente, esgotd-la, mesmo porque ouvir
éumaexperiénciasensdriainseridano tem-
po e, por esse motivo, inesgotavel. Assim,
enquanto hd tempo, existe musica e, dessa

forma, a reflexdo sobre a mesma.
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