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Este artigo se propde a discutir brevemente a historia

recente e aspectos do perfil da etnomusicologia no Brasil. Enten-

deremos aqui “etnomusicologia” no sentido restrito da disciplina
académica que atende por esse nome, omitindo voluntariamente
as ricas fradicoes de estudos de folclore musical e de msica po-
pular brasileira, que a meu ver também podem reivindicar um
espaco na historia desse campo de estudos, tal como se constituiu

em nosso pais.

A CRIACA® DE UM GRUPE
INICIAL PE POUIGRES EM
ETNGMUSICELEGL

0 primeiro brasileiro a concluir um doutorado em etno-
musicologia (na Ucla, em 1981) foi Manuel Veiga, professor da
Escola de Misica da UFBA'. Ele teve formac@io como pianista de
concerto, obtendo um Master pela Julliard em 1961, e relatou
em entrevista sua “conversdo” a etnomusicologia, relacionada a
sua experiéncia da alteridade cultural na Bahia2. No ano seguinte,
Kilza Setti defendeu na USP seu doutorado em ciéncias sociais
sobre a misica dos caicaras paulistas, sob orientacdo do antro-
pélogo Jodio Baptista Borges Pereira®. Em 1984, José Jorge de
Carvalho e Rita Laura Segato defenderam simultaneamente seus
respectivos doutorados sobre o xangd de Recife, sob orientacto
do eminente etnomusicologo John Blacking, em Belfast. Antes
disso, ambos estiveram em Caracas no Inidef dirigido por Isabel
Aretz, concluindo estudos de especializacio em etnomusicologia.
(0 Inidef foi, nos anos 1970, uma das poucas referéncias de
formactio em etnomusicologia na América do Sul.)

No final dos anos 1980, trés novos doutorados foram con-
cluidos em etnomusicologia envolvendo o Brasil, todos na Alema-

nha: os de Marcos Branda Lacerda (1988), Angela Lishning e Tiago

1 Todos os dados presentes nos

préximos pardgrafos, sobre a
formagdo e a produgdo cientf
fica de acadeémicos brasileiros,
foram enconfrados nos respec-
fivos curriculos na plataforma
elefrénica Laties do CNPg.

Msica e Cultura, 1, 2006.

Publicado como: Ubatuba
nos Cantos das Praias: Estudo
do Caicara Paulista e de Sua
Criagdo Musical, Sao Paulo,
Atica, 1985. Cabe mencionar
fambém que o efnomusicdlogo
congolés Kazadi Wa Mukuna
defendeu na USP. em 1978,
uma fese de doutorado em Ci-
éncias Sociais, publicada como
Contribuigdo Bantu na Misica
Popular Brasileira (Sdo Paulo,
Terceira Margem, 2000). Mas
ele nunca lecionou regularmente
no pais.
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de Oliveira Pinto (1989). Lacerdatrabalhou
sobre muisica dos fons, na Africa Ocidental,
enquanto Liihning e Pinto, sobre musica
tradicional baiana (candomblé ketu, a
primeira, e o segundo, sobre o complexo
musical do Reconcavo Baiano, incluindo
samba de roda, capoeira e candomblé).
Lacerda e Liihning comegaram a lecionar
emuniversidades brasileiras (USPe UFBA)
no ano seguinte ao dos seus respectivos
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doutorados. Pinto, embora mantivesse
intensa atividade de pesquisa no Brasil, s6
viriaafiliar-se aumauniversidade brasileira
(PPGA-USP) em 2001.

No inicio dos anos 1990, Elizabeth Lu-
cas, professorado Departamento de Musica
da UFRGS, defendeu suatese sobre musica
nativista gaticha na Universidade do Texas,
com orientagcdo de Gérard Béhague. Em
1991, Martha Ulhda terminou sua tese sobre
musica popular em Montes Claros (MG)
na Cornell University (EUA), e em 1996
comecou a ensinar no PPGM da UniRio.
Em 1992, Samuel Aradjo defendeu sua tese
sobre samba carioca, na Universidade de
Illinois, sob orientacdo de outro eminente
etnomusicélogo, Bruno Nettl. Ele passaria
a lecionar na UFRJ em 1995, onde criaria
um Laboratério de Etnomusicologia que,
entre outras atividades, guarda o acervo do
Centro de Pesquisas Folcldricas organizado
por Luiz Heitor Corréade Azevedoem 1943,
edirigido por muitos anos por Dulce Martins
Lamas (numa ponte com momentos anterio-
res dos estudos musicais no Brasil).

Dois pesquisadores que s6 vieram a se
doutorar nos anos 1990 jd vinham desde antes
exercendo um papel de relevo no panorama
nascente de umaetnomusicologiabrasileira:
Rafael José de Menezes Bastos e Elizabeth
Travassos. Bastos publicou sua importante
dissertacdo de mestrado, A Musicologica
Kamayurd: para uma Antropologia da Co-
munica¢do no Alto-Xingu,em 1978. O livro
foi favoravelmente resenhado por Anthony
Seegerno Yearbook for Traditional Music de
1984, e representou sem divida um marco
na lenta maturacao de uma etnomusicologia
brasileira. Bastos comecou a lecionar na
UFSC em 1984 e concluiu seu doutorado
no PPGA-USP em 1990. Travassos nunca
publicou sua dissertacdo de mestrado, mas
desde os anos 1980 trabalhou como etno-
musicologa na Coordenagdo de Folclore e
Cultura Popular da Funarte, no Rio de Janei-
ro. L4 ela ajudou a organizar o rico acervo
sonoro da Biblioteca Amadeu Amaral, deu
continuidade a série de discos “Documen-
tario Sonoro do Folclore Brasileiro”, e fez
pesquisas sobre cantoria de viola. Concluiu

seu doutorado no PPGAS-Museu Nacional



(UFRJ) em 1996 e passou a lecionar no
PPGM-UniRio no mesmo ano.

O orientador de Elizabeth Travassos nes-
se mestrado em antropologia foi Anthony
Seeger. Ele chegara ao Brasilem 1971 para
suas pesquisas de doutorado sobre os indios
suids, e lecionou etnomusicologiano Museu
Nacional, no Rio de Janeiro, desde 1975
até 1982 (onde orientou também a tese de
Eduardo Viveiros de Castro sobre os araue-
tés, premiada pelo CNPqem 1985). Seeger,
junto com Gérard Béhague, foi, desde os
anos 1980, um dos principais parceiros e
estimuladores daetnomusicologiabrasileira
residindo fora do pais.

Assim, em meados dos anos 1990, ti-
nhamos no Brasil 12 doutores identificados
de uma maneira ou de outra com o campo
da etnomusicologia. Desses, apenas uma,
Kilza Setti, havia se formado no Brasil. Eles
ndo vinham, portanto, instalar-se sobre uma
estrutura académica ja operante na drea,
que lhes permitisse num prazo razodvel
comecgar a formar novos doutores. Antes
disso, eles precisariam contribuir para o
proprio estabelecimento de uma estrutura
de pos-graduagdo em musica no pais.

A REPRODUCAO ACADEMICA DOS
ETNOMUSICOLOGOS

Os primeiros mestrados em musica no
pais datam dos anos 1980, e a fundagdo da
Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-
Graduagdo em Musica, de 1988. Mas os
primeiros doutorados s6 iriam comegar a
funcionar no final dos anos 1990. Assim,
Manuel Veiga, doutor como vimos desde
1981, ird nos anos seguintes contribuir de-
cisivamente para a implantacdo do PPGM
na UFBA e para a implantacdo de uma drea
de “Artes” no CNPq; mas s6 concluira sua
primeiraorientacdo de doutorado vinte anos
depois, em 2001 (S6nia Chada, tese sobre
a musica do candomblé de caboclo). Por
outro lado, José Jorge de Carvalho, doutor
em 1984, oito anos depois jd concluia uma

orientacdo de doutorado. Essa maior velo-

cidade na reproducido académica foi sem

duvida possibilitada por sua inser¢do pro-
fissional no Departamento de Antropologia
da UnB, onde j4 havia curso de doutorado
desde 1981.

Da nossa pequena amostra de 12 dou-
tores, quatro vieram a lecionar em PPGs
de antropologia (Carvalho, Segato, Bastos
e Pinto), sete em PPGs de musica (Veiga,
Liihning, Lucas, Lacerda, Aradjo, Ulhda
e Travassos), enquanto Kilza Setti nunca

REVISTA USP, Sao Paulo, n.77, p. 6675, margo/maio 2008

69



70

se filiou a programa de pds-graduacgio.
O “desequilibrio” em favor dos PPGs de
musica se acentua, no entanto, se levarmos
em conta ndo apenas a filiagdo académica
dos etnomusicdlogos considerados, mas
também seu output em termos da forma-
¢do de novos doutores especificamente na
drea de etnomusicologia. Os quatro “an-
tropdlogos™, apesar de seu menor ndmero,
formaram mais doutores, até 2007, do que
os sete “musicologos”. No entanto, no que

se refere a formacao de doutores de perfil

etnomusicolégico, houve desvantagem dos
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“antropdlogos’ em relagcdo aos “musicdélo-
gos”’, e isso numa propor¢do ainda maior
do que 7/4.

O total de teses orientadas pelo primeiro
grupo até 2007 é de 26, das quais apenas
quatro podem ser consideradas etnomusi-
coldgicas (até onde se pode julgar por seus
titulos). Esse quadro pode ser atribuido a
dois tipos de razdes. No caso de Pinto e
Bastos, s6 tardiamente, do ponto de vista
de suaricatrajetdriaetnomusicoldgica, eles
vieram a estar institucionalmente aptos a
formar novos doutores. No caso de Carva-
lho e Segato, que no inicio dos anos 1990
ja conclufam suas primeiras orientagoes de
doutorado, parece ter havido uma escolha
(ou talvez necessidade circunstancial) de
ndo caracterizar sua atividade profissional
como exclusivamente, ou mesmo preferen-
cialmente, etnomusicoldgica. Das 12 teses
de doutorado orientadas por Carvalho até
2007, apenas duas versam sobre musica e,
das 11 orientadas por Segato, nenhuma €&
sobre musica (sempre julgando pelos res-
pectivos titulos).

Por outro lado, nossos sete etnomusico-
logos filiados a PPGs em musica orientaram
em conjunto, até 2007, 17 teses de douto-
rado, das quais 13 sdo tipicamente “‘etno-
musicolégicas”. (Excluf arbitrariamente da
contagem as teses que se poderia argumentar
serem mais tipicamente de musicologiahis-
térica, como a de Corréa do Lago orientada
por Travassos sobre modernismo musical
no Rio de Janeiro antes da Semana de 22, a
de Pablo Sotuyo orientada por Veiga sobre
modelos pré-composicionais na musica
sacra brasileira do século XVIIIL.)

Embora seja dificil generalizar sobre
uma amostra tdo pequena, pode-se resumir
o quadro da seguinte maneira. Académicos
com perfil etnomusicoldgico, filiados a
PPGs em antropologia, mesmo em nimero
significativamente menor que seus colegas
de perfil equivalente, mas filiados a PPGs
em musica, formaram mais doutores do
que estes. A parte possiveis razdes ligadas
a produtividade individual, que ndo estou,
absolutamente, propondo-me a avaliar aqui,
essa melhor performance em termos de

“reproducdo académica’” se deveu sobre-



tudo a sua inser¢do num campo académico
ja fortemente institucionalizado no Brasil,
como € a antropologia. De fato, Carvalho e
Segato, trabalhando desde os anos 1980 na
UnB, cujo PPG em antropologia era ja entdo
reputado como de exceléncia, formaram so-
zinhos mais doutores que seus sete colegas
em PPGs de musica. Inversamente, Samuel
Aratjo, que vem desde 1995 provando sua
capacidade de dirigir pesquisas académicas,
com 27 dissertacOes de mestrado orientadas
até 2007, ndo formou até a mesma data um
unico doutor, pois 0 PPG em musicada UFRJ
ainda ndo abriu curso de doutorado.

Por outro lado, novos doutores orienta-
dos por etnomusicdlogos nos PPGs em mu-
sica, mesmo em menor nimero, produziram
mais teses “focadas” em etnomusicologia
do que seus colegas antropdlogos. (Nao
preciso repetir que nao pretendo extrair
desses nimeros nenhuma regra geral: ja
bastaria para desmenti-la o caso de Rafael
Bastos, que no PPG em antropologia da
UFSC, sobre trés orienta¢cdes de doutorado
concluidas até 2007, formou dois etnomu-
sicologos.) A conseqiliéncia imediata disso
€ que a reproducido da etnomusicologia
no Brasil estd tendendo a acontecer mais
pela via dos PPGs em musica do que pela
dos PPGs em antropologia, mesmo num
momento em que a institucionalizagdo da
pos-graduacdo em musica no pais ainda
estd muito menos desenvolvida que a da
antropologia. E possivel que essa tendéncia
se acentue com a consolidacao dos doutora-
dos em musica ja existentes, e a criagio de
novos. Até que ponto esse fato terd impacto
sobre o estilo de etnomusicologia produzida

no pais, ainda € cedo para dizer.

A ASSOCIACAO BRASILEIRA DE
ETNOMUSICOLOGIA

Quando Manuel Veiga volta do seu
doutorado nos Estados Unidos em 1981,
comeca a envidar esfor¢os para reunir os
interessados em etnomusicologia no pais.

E assim que sao realizadas as Jornadas de

Fotos: Tiago de Oliveira Pinto

Etnomusicologia na UFBA, reunindo bra-

sileiros e ndo-brasileiros. No ultimo desses
encontros, jd nos anos 1990, aconteceu in-
clusive a fundacao de uma associagao, que
ndo chegou no entanto a vingar, entre outras
razdes, por fatores ligados a problemas de
legalizagdo administrativa (conforme con-
tado por Manuel Veiga em entrevista).
Em 2000, Rosangela Pereira de Tugny
organizou em Belo Horizonte um Encontro
Internacional de Musicas Africanas e Indi-

genas no Brasil que reuniu grande ndimero
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deinteressados em etnomusicologia e mos-
trou que as condi¢des estariam maduras
para uma nova tentativa de organizagio
nacional. (Esse encontro deu origem a
uma importante publica¢ido, organizada
por Tugny e Ruben Caixeta de Queiroz,
o livro Miisicas Africanas e Indigenas no
Brasil — UFMG, 2006.)

Em 2001, a proximidade de dois outros
importantes encontros de pesquisa musical
deuumempurrido paraaretomadadaidéiade
tornar realidade uma associagdo brasileira
de etnomusicologia. O primeiro deles foi
o XIII Encontro da Associa¢cdo Nacional
de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica
(Anppom), reunido em Belo Horizonte, em
abril. O segundo foi o 36° Congresso do
International Council for Traditional Music
(ICTM), acontecido no Rio de Janeiro em
julho. Em Belo Horizonte, reuniu-se um
grupo de trabalho com o tema “Etnomusi-
cologiano Brasil —Balanc¢o e Perspectivas”,
que relancou o debate sobre a criagcdo da
associagdo e convocou nova reunido, a
acontecer por ocasido do ICTM do Rio. L4,
realizou-se uma assembléia de fundacio
com mais de 50 pessoas presentes, e foi
convocado o I Encontro Nacional da Abet,
a ser realizado no Recife, no final de 2002.
A diretoria provisdria tinha na presidéncia
Carlos Sandroni (UFPE) e contava ainda
com Elizabeth Travassos (UFRJ), secre-
taria; Elizabeth Lucas (UFRGS), editora;
Francisca Marques (mestre pela UFRJ), edi-
tora-assistente; Alice Lumi Satomi (UFPB),
tesoureira; Romério Zeferino (mestre pela
UFBA), vice-tesoureiro.

Essa chapa, no entanto, nunca foi le-
galizada em cartdrio, devido a lacunas na
ata de fundacio, o que por algum motivo
nao foi possivel sanar. Mas o encontro de
Recife foi realizado de 19 a 22 de novem-
bro, com enorme sucesso. Cerca de 100
comunicag¢des foram apresentadas. Uma
nova assembléia geral foi realizada, e des-
sa vez a ata de fundacdo foi devidamente
legalizada em cartdrio. Assim, em termos
legais a Abet s6 foi fundada em 2002, em-
borana memoriados participantes (e no site
da associac¢do) a fundacgdo em 2001 esteja
sacramentada.
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Novos encontros nacionais da Abet
foram realizados em 2004 (Salvador) e
2006 (Sao Paulo), e aconteceram também
dois encontros regionais (Nordeste, 2005, e
Sudeste, 2007). A gestao 2004-06 teve como
presidente Tiago de Oliveira Pinto (USP), e
a gestdo atual tem como presidente Samuel
Aradjo (UFRJ). O IV Encontro Nacional
da Abet estd marcado para novembro de
2008 em Maceio.

OUTROS INDICADORES DE
INSTITUCIONALIZACAO

Os etnomusicélogos brasileiros esti-
veram presentes nos grupos de pesquisa
repertoriados pelo CNPq desde o primeiro
“censo’”’ realizado pelainstituicdo, em 2000.
No site do CNPq, € possivel fazer buscas
textuais sobre os censos realizados de dois
em dois anos desde entdo. Os resultados
para a palavra “etnomusicologia”, consi-
derando-se os campos “nome do grupo”,
“nome da linha de pesquisa” e “palavras-
chave da linha de pesquisa’”, mostram um
crescimento de 250% desde a fundacdo da
Abet em 2001:

2000 — 4 grupos
2002 — 7 grupos
2004 — 11 grupos
2006 — 14 grupos

Dos 14 grupos recenseados pelo CNPq
em 2006, 9 sao da area de Artes, 3 de
Antropologia, 1 de Histdria e 1 de Letras.
Entre os grupos de Artes, 4 sdo liderados
por doutores do nosso grupo de 12: Vei-
ga, Liihning, Lucas e Araudjo. Os grupos
liderados por Rafael de Menezes Bastos,
Elizabeth Travassos e Martha Ulh6a ndo
mencionam a palavra “etnomusicologia”
nos campos considerados, mas certamente
devem serincluidos nadisciplina. (Lacerda
estd num grupo da subdrea de Musica, que
ndo menciona a palavra nem seria tipi-
camente incluido na disciplina. Segato e

Carvalho estdo em grupos que, sempre de



acordo com os dados do Diretério de Gru-
pos de Pesquisa do CNPq, ndo reivindicam
qualquer relacdo com Musica. O Grupo de
Estudos de Som e Musica em Antropolo-
gia, liderado por Pinto na USP, ndo estd no
Diretério do CNPq.)

Sérecentemente foi criado um periédico
dedicado a etnomusicologia no Brasil, Mu-
sica e Cultura, existindo apenas em versao
eletrénica (um ndmero langado em 2006, ou-
troem 2007, chamadade artigos aberta para
2008). A disciplina aparece regularmente
em alguns periddicos académicos da drea
de musica no Brasil, embora em pequena
proporc¢ao: Opus (editado pela Anppom, 13
ndmeros desde 1989); Em Pauta (editada
na UFRGS, semestral desde 1989); Debates
(anualdesde 1997) e Cadernos do Cologuio
(anual desde 1999), ambos editados na
UniRio; Brasiliana (Academia Brasileirade
Muisica, tré€s nimeros por ano desde 1999);
PerMusi (UFMG, dois ndmeros por ano
desde 2000). Periédicos de ciéncias sociais,
como Horizontes Antropologicos (UFRGS),
Mana (Museu Nacional, UFRIJ), Revista
Brasileira de Historia (Sao Paulo, Anpuh),
Revista Brasileirade Ciéncias Sociais (Sao
Paulo, Anpocs) e Anthropologicas (UFPE)
também tém publicado eventualmente arti-
gos relevantes para a etnomusicologia.

O acesso eletrénico a informacio
cientifica produzida por etnomusicologos
brasileiros, como de resto a produzida pela
drea de musica no pafs, ainda deixa muito a
desejar. O portal Scielondo inclui—segundo
consulta feita em fevereiro de 2008 —um sé
periédico de musica (embora inclua todos
os periddicos de ciéncias sociais citados
acima, com excecdo do ultimo). No que
se refere ao portal de periédicos da Capes,
apenas PerMusi estd presente. Dispomos de
textos completos on-line para Opus (no site
da Anppom) e Cadernos do Coloquio (site
do PPGM-UniRio), mas sem ferramentas de
busca. O Laboratério de Etnomusicologia
da UFRJ disponibiliza em seu site a mais
importante biblioteca virtual com textos da
darea em portugués, incluindo também farta
bibliografia em inglés.

Uma caracteristica a deplorar, na drea

de musica como um todo no pais, que afeta

também a etnomusicologia, € sua inexpli-
cdvel timidez na producgio de resenhas.
A publicagdo de livros sobre musica no
pafs, embora ainda deixe a desejar, cresceu
imensamente nos Ultimos vinte anos: estdo
hoje ao alcance do publico biografias de in-
térpretes, abordagens de géneros musicais,
tradugdes, obras de historiadores e socidlo-
gos, obras técnicas de pedagogia musical,
e last but not least, obras musicoldgicas e
etnomusicolégicas resultando de pesquisas
académicas brasileiras. Mas a apreciacio
critica e o debate sobre essa producgdo estd
ainda muitissimo aquém do que seria de
esperar — para nio falar do debate brasileiro
sobre a literatura musical internacional. O
fato € que nossos periddicos académicos de-
dicam as resenhas um espag¢o muito inferior
ao de seus congéneres internacionais, assim
como ao de seus principais congéneres
nacionais de outras dreas. A consolidagcdo
de uma area de estudos se mede em grande
parte pelo nivel do seu debate interno, pela
sua capacidade de submeter a crivo critico
a producao propria, e a alheia que lhe diga
respeito; e a primeira arena publica ampla
para isso sdo as resenhas. Acredito que nao
poderemos falar de uma total consolida-
¢do institucional/académica da musica e
da etnomusicologia no Brasil enquanto o
numero de resenhas publicadas anualmente

nao crescer de maneira drastica.

TENDENCIAS

Por contraste com as etnomusicologias
norte-americana e européia, predominante-
mente “extrovertidas”, a etnomusicologia
no Brasil tem se caracterizado por estar
voltada paraa musicado préprio pais. Raros
sdo os casos, como os de Marcos Branda
Lacerda, de Priscilla Ermel e do saudoso
José Luiz Martinez, de doutorados sobre
temas nao-brasileiros (o primeiro sobre mu-
sica da Africa Ocidental, e o segundo sobre
musicado Norte da fndia). Seesse contraste,
por um lado, ndo faz mais que reproduzir
a conhecida oposi¢cdo de disciplinas em

versdo “metropolitana, empire building” e
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“periférica, nation building” , por outro lado,
ele pode trazer dois complicadores.

Um deles seria a tendéncia a fechar-se
demasiadamente sobre a musica produzida
no Brasil, ou pior, sobre a que se concebe
como “nacional”. No caso da etnomusico-
logia, essa tendéncia surge em parte como
sauddvel reacdo ao eurocentrismo predomi-
nante na pesquisa em musicano pais, que se
constata por exemplo ao simples exame dos
anais dos encontros da Anppom, incluindo
os mais recentes. Mas, salvo engano, um
etnomusicélogo formado no Brasil tem,
tipicamente, menos conhecimentos gerais
sobre culturas musicais fora de sua espe-
cialidade que seus colegas formados nos
Estados Unidos ou na Europa, situacdo da
qual ndo deverifamos nos orgulhar.

O outro complicador ligado a nosso
auto-referenciamento temdtico—este talvez
de avaliacdo mais dificil — diz respeito a
definicdo do papel especifico da disciplina,
entre as diversas abordagens damusicabra-
sileira. As liderancas da drea parecem alids
contribuir para tal complicac¢io, incluindo
a vontade, nos seus principais féruns,
palestrantes de outras areas em papel de
destaque — Hermano Vianna, antropdlogo,
Paulo Costa Lima, compositor, Jos€ Geral-
do Moraes, historiador, sdo apenas alguns
exemplos. Indo mais longe, féruns etno-
musicolégicos tém-se mostrado receptivos
ao didlogo com dreas de pouco prestigio
académico, embora reconhecidamente
detentoras de amplos conhecimentos sobre
musicabrasileira—caso dos jornalistas José
Ramos Tinhordo e Humberto Franceschi,
presentes no encontro de Recife (2002), dos
folcloristas Altimar Pimentel e Oswaldo
Trigueiro, no de Jodo Pessoa (2005), dos
musicos Marlui Miranda e Djalma Corréa,
no de Sao Paulo (2006), e dos congadeiros
de Minas e musicos camaiurds no de Belo
Horizonte (2000).

Isso pode indicar uma tendéncia da
etnomusicologia brasileira a se comportar,
do ponto de vista institucional, como agre-
gadorade especialistas em musicabrasileira
oriundos dos mais diversos horizontes, e ndo
apenas de etnomusicdlogos —caracterizando

uma institucionaliza¢cdo, por assim dizer,

REVISTA USP, Séo Paulo, n.77, p. 6675, margo/maio 2008

mais “tematica’ que ‘“‘metodolégica”. Pode-
se argumentar que tendéncia semelhante de
flexibiliza¢@o de fronteiras metodoldgicas
tem se verificado no plano internacional,
com o aparecimento de trabalhos etnomu-
sicoldgicos com forte énfase histdrica, ou
em didlogo com a comunicagao, os estudos
culturais, asemiologia, etc. Juntando os dois
argumentos, sugiro que um autor como o
semioticista Luiz Tatit tende a estar pre-
sente na bibliografia de etnomusicdlogos
brasileiros, ndo apenas por tratar de musi-
ca brasileira, mas também por trazer-nos
novas ferramentas metodolégicas para a
compreensio das relagcdes melodia-texto
na musica cantada.

Outra tendéncia marcante da etnomusi-
cologiaproduzidano Brasil € o que podemos
descrever como sua tendéncia ao trabalho
“participativo”, “aplicado” ou “engajado”.
Alguns exemplos seriam o trabalho de Kilza
Setti junto aos timbiras, no Maranhao, as-
sessorando a criagdo de um acervo musical
indigena; o de Francisca Marques (orien-
tanda de Samuel Aratdjo no mestrado, € no
doutorado em curso, de Tiago de Oliveira
Pinto) junto aos sambadores de Cachoeira,
no Recéncavo Baiano; e o de Samuel Aradjo
junto acomunidade de baixarendada Maré€,
no Rio de Janeiro. Embora o engajamen-
to politico — concebendo a expressdo de
maneira ampla — jd tenha sido assinalado
como uma tendéncia presente na disciplina
como um todo, € possivel argumentar que
no Brasil, em comparacdo com os Estados
Unidos e a Europa, ele se caracteriza por

tracos especialmente marcantes.

CONCLUSOES

Nos dltimos 25 anos a etnomusicologia
no Brasil experimentou um crescimento
significativo. Esse crescimento pode ser
dividido em duas etapas: até a primeira
metade dos anos 1990, a totalidade dos
doutores desse campo, que viriam a formar
novos doutores nos anos subseqtientes, teve
asuapropriaformacao feitaforado pais. Na

segunda metade dos anos 1990 surgem os



Tiago de Oliveira Pinto

primeiros cursos de doutorado em musica
no Brasil. Temos entdo uma segunda etapa
de expansado do campo, indicada pelos se-
guintes fatores: forma¢do de novos doutores
predominantemente no pafs; criacdo da
Abetem 2001 erealizacdo de trés encontros
nacionais até 2006; criacdo em 2006 de
um periddico cientifico consagrado a area;
crescimento de 250% entre 2000 e 2006 de
grupos de pesquisa cadastrados no CNPq
em que a etnomusicologia desempenha
papel relevante.

A etnomusicologia no Brasil estd im-

plantada predominantemente nos progra-

mas de pés-graduacdo em musica, mas com
forte tendéncia a dialogar com pesquisado-
res de outras dreas, incluindo antropdlogos
ndo especializados em musica, bem como
pesquisadores das dreas de letras, folclore,
histéria, comunicagdo e outras.

As perspectivas de crescimento da et-
nomusicologia no pais sdo promissoras, a
julgar pela performance dos dltimos anos,
e a julgar também pelo fato de que boa
parte das universidades brasileiras ainda
niao dispde de etnomusicdlogos em seus
quadros, o que sugere a existéncia de uma

importante demanda reprimida.
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